Goof . tiioma. B. Finsinrli. e Conalte
NUESTRC AGRADECIMIENTO AL SEMINARIO DE SAN

R R AEL, MENDOZA. CUYA AYUDA HA HECHO POSIBLE - . :
LA EDICION DE ESTA OBRA. Jray Mario José Petit de Murat

La BCHCZB. y Cl A[‘te

proTpR—

s

GRUPO DEL TUCUMAN

. s ® L

L
Para realizar pedidos y enviar correspondencia, dirigirse a: : S
GRUPO DEL TUCUMAN - Muiiecas 635 - (4000) San Miguel de Tucuman AN MIGUEL DE TUCUMAN
19:9:]

bl v L 2. 2o



AL LECTOR

f'ray Mario José Petit de Murat dedicod su ;Zrteg;
sa labo;' sacerdotal en Tucuman, por un cux i:,udo
siglo, a la evangelizacién de la cultura, enunc
a la Verdad y el Bien desde la Bell_eza.. S —

Una docena de amnos, ensenid Historia y Fi osc;‘ -
del Arte en el entonces Depo.rta.ment’o de Arte.s ——1 d,,:
Facultad de Artes— de la Universidad Nacional @2
mmflc‘:sl;) la obra mas compendiosa de su‘s .ensilgiz:
zas artisticas, sean estas leccioqes de’ Estetx:ate- :
ciplina que &l preferia llam.a,r Filosofia ‘?SA ];ELIJE-
a las que nosoiros hemos titulado aqui

7A Y EL ARTE".

PR R T

I LECCION

LA ESTETICA COMO CIENCIA

La filosofia dejoé de ser una busqueda y la mayor posesion
de la realidad cuando a Descartes le parecié encontrar mis se-
curamente esa realidad no en las cosas, sino en la inteligencia
misma. Tal actitud terminé con el hombre sapiens, poseedor de
la significacién de las cosas, de un Univerzo iejido por esencias
precisas y reales. Se asestd, asi, una herida de muerte a la mi-
rada directa de la inteligencia; el intus legere (leer dentro) en
la intimidad de lo que existe, iba a ceder su lugar a un vano juego
de fantasmas intramentalss. Por ese camino se Hegaria a afirmar
que la razén crea sus propios objetos. En adelante no se explicaria
a dicha facultad como una superacion de los limites de la perfec-
cién especifica —“potencia para llegar a poseer, de alguna ma-
nera, la perfeccion de las demds cosas”— sino, todo lo contrario,
como una facultad que existe para ahogarse en una inmanencia
espectral e infranqueable.

#* L] *

Este racionalismo se encontraba en su punto 4lgido cuando na-
c@a Alejandro Tedfilo Baumgarten, en Berlin (afio 1714). Fue
discipulo de Wolf: de talento mediocre no pudo obtener otra con-
cencién de la Filosofia que la que le legd su maestro.

_A Baumgarten le preocupé lo sensible, casi abandonado por
1a filosofia racionalista, Mas como esta misma era su actitud men-
tal, lo aprecié nada mas que come fenémeno, no como un conjun-
to de seres cargados con las riquezas énticas de las esencias.
La consecuencia fué que divorcid el conocimiento universal de 1
sensible. qu notas gue atribuye al primero se parecen mucho
2 las propias de la simple aprehension; pero no pasa mas alla.
No es, para Baumgarten, un paso dentro de la inteleccién sino
un conocimmiento completo especificamente distinto del abstrae-
to, que queda aglutinado con la materia. Este campo seria pa-

trimonio del artista, mientras los conceptos y juicios lo son del
filésofo. '
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La realidad queda tronchada, en este ;ﬁf}e‘m?ozncggsiguien_

swreconciliables, como 12 estableciera Desc ks S. B b inal

ga aqunque llama conocimiento a l1a percglﬁ-onenﬂmsa & smpor.

in embargo esa permaneuncia en lo sensible, e &l piaio
ilxlzacia de las sensaciones, ¥ de la parte emotiva has

ahoear toda irradiacion de lo intelectt_lal en lo 1(:011((:}11;;'(;1 -
b aﬁﬁmgarten llama conocimiento sensible, no a sg,rdzl e
te tal —al de los cinco sentidos— sino al prlmerugase Sl

imiento intelectual, geparandolo ({el Proceso gbl e
(e::lx?razonamiento y juicio. Exte radicar_ lo sensi lféi, e
en si. sin reconocer otro sentido y significacion eda.ble' B
: nse'cuencias: 19) Confundir lo bello con lo agll'a : %‘;) 4y o
(;;?r el gusto en criterio de apreciacion de la belleza; -

; naturaleza del arte. . e _
tum‘é‘; esa division del conociqunto se c}erwa 'ﬁtggﬁfsnyeel
tre el filosofo —ocupado de fenémenos mEt)rzEemeﬁltimo = E o
esteta —dedicado al fenomeno sensxble—-.] S i
de estudiar la belleza y al artista en el hecho & e ek

roponerse su conocimiento por sus .ultlma.s Ciﬁl' e
%aumrrarten reconocee que el‘ conocxmlentp.mm 11; opodido i
sible es confuso; por consiguiente, la Estet;gﬁs 33;‘ i g e
tituirse nunca, tal como la propuso este filos és il prrdadoblema
ciencia. Para €1, la belleza en_el 'al_'te humano l-}olas e
a estudiar sine el primer principlo que reg;;-g e
del esteta. No se propone la complicada pr: .mtoda B
tencién de hacer belleza plantea; Baumg:u]') elr‘l y e
lidad del siglo XIX da por sentado que la qafzge e Mie
48 SR, A R e unﬁepg(:f;ecel:duifilribucién del g"J'sto' a

§ ) nsar s ! |
:;:12;)83: ];:f: r;,amp:impatz’la que el apetito pu ede tributar a tal o
s 10 i bajos acerca de

rten compendié en un libro sus trabaj :

la bellg'ligzrxr.lg& lamé AES’I‘HETIC{X.; este término eisf ig: ggﬁ\{;g:
inmediato de la palabra griega (aisthesis) que sigmit

§ rial
Por consiguiente, el mismo titnlo revela una concepeion senso
aprioristica de 1a belleza.

- Ed &
Frente al arte humano no nos debemos quedarbg:b 181\'081:1‘)1:})?
deseripeién y andlisis de los hechos. Es ingenuo y barbd

. - 3 At 0~
bar con €l mismo teno al “Mosedforo” y al “(.ranim1d35 ndxe'n i&:n 5
cares: asegurar, en nombre de ‘la voluntad de forma  u

] -~
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valor a los bajo-relieves de los mastabas de Tahopep y a las es-
tatuas hieracompolitanas; o bien, a Mozart y a Chopin, como a
Velazquez y a Rafael. Peor alin es evigir el gusto como norma
critica, pues entonces no la hay de manera alguna y cualquier
engerdro es valido.

Las bellas artes, en cambio, plantean a la Filosofia una de
I problemditicas més arduas. Si el agombro, como dice Aristéte-
las, suscita el deseo de explicar las cosas en sus causas, es evi-
dente que cl arte en intencion de la belleza lo enciende en, abun-
darein, Causa admiracién que el exiguo operar del hombre persiga
la belleza y quiera signar con su esplendor a un exiremo tan
distante como es esta o aquella materia, 1 afan del hombre por
hacer brillar lo eterno y lo necesario en In contingente plantea
una cantidad de cuestiones, pues s6lo por relaciones multiples y
complejas pueden llegar a aproximarse realidades tan distintas.

Al Arte Moderno debemos el descubYrimiento de toda la difi-
culiad del problema. Los Antiguos hicieron arte por connaturali-
dad; nunca tomaron una actitud critica ante el mismo. Después
del Renacimiento, tanto los artistas como los filésofos, estuvieron
sumidos en el marasmo del encandilamiento que aquel movimien-
to cuatrocentista les produjo; se econvencieron que la habilidad
manual heredada de los maestros renacentistas era suficiente pa-
ra expresar cualquier caso de belleza. Si a esto agregamos 1a con-
fianza en ¢l progreso indefinido se explica la miseria artistica
a que llegd casi toda Europa en los siglos XVIII y XIX.

Desde el afio 1863, el artista perteneciente al movimiento
centralizado en Paris, el cual comienza con el salén de “Los Re-
chazades”, toma una actitud insélita: es ademais investigader.
Toda escuela y ensayo estd, ante todo, apoyada por una tesis. De
estz manera el arte entra en la extrafia e intensa pasion de en-
contrar su propia verdad. Cada movimiento artistico —impresio-
nismo, divisionismo, fauvismo, expresionismo— tiene el sello de
u;xa I'Iiusqueda, mas de una vez dramética o heroica: el arte busca
al arte,

Como resultado de dichas investigacines hoy nos podemos

proponer una tematica sistematizada acerca de la naturaleza vy
cavsas del arte,

. La cuestién generante de toda la Estética, mejor llamacs.
;)nc]iludablemente, Filosofia del Arte es: si el hombre puede hacer
elleza.



i

Para responder es necesario averiguar:

19) Qué es la belleza. T
4 1 del operar S .
239)) ii%‘if;:zfa proceso interno (psxczlboggzl). iilaaﬁteﬁo
i iltimo or :
icamente asi podemes, por U ) ‘ e
logiaU:g;}gtiva acerca del valor de la obra de arte con respec

fin gue se propone.

[1 LECCION
LA BELLEZA

1) Descripe}on objetiva de ia belleza.

2) Por qué no se la define. .
3) Conceptos previos para explicarla. -
4) En qué consiste el esplendor ontologico. m
- ; et
1) Si en busqueda de la belleza usamos camino de inauc
. ar es2
o G s i s o e L
ificativ gsta o aquella cosa o et
iale#g:a;lz:{())rﬁ:.,mno al concepto abstracto que de 1a esencia

tener,
mdarlfx?:go . gnte !:odo, mlbe?::: c?: lo universai-légico.
e ‘?a s eﬁtggﬁ’cggli%a&)es de lo sen.sible-concreii'o nfm 'ri):::ia:
# Qt}l:i belleza, esta es la desgracia de todas iztxg i
B (s Yatificiales imitaciones de marm ol, gragr fcélebres,
fin g arb 11 ma’quillaje, reproduccion de cua 'do?i sk
E&?ﬁisd:&aﬁs ere'c;;iten. incluso condap?l-z;:;gag‘a f;g:ga ii 6'n il
riengias. Sensﬁi&i?saﬁo?lg: :?;seza?snentitativas que h:,s h(xlliclxzz
e dl:cl;a Suzpno dejamos de atribuirla a re:ahdadt:lsn :x:gc gty
1id: d‘;s senzibles: a una figura geométrica, a e it
= 49 Que se realiza, mas de una vez a expe;'aagba b s
aterial, La grandeza de la tragedia gricga estriba
111::.(:i(m: es bella, sin duda, la “Niké s(i:.daa;z
el alma, luz distinta, flota en la deva

enfermo.
Al cabo de este re

realiza in rerum natura;

mutilada; ¥
y sonrisa de aquel

corrido gradual concluimos que la belleza
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consiste en un algo soberano en la escala del ser, que puede es.
tar en lo sensible, cuya presencia ejeice tal dominio sobre las
facultades de la naturaleza humana que, cuando se manifiesta,
la deja atonita. Vaga la atencion per estos rosales; no se detiens:
llegz a esta rosa y queda alli, inmévils Ta rosa me ha invadido
como una luz distinta. Se ha producido la fusién de dos interiores
—el de 12 rosa y el mio— que se aclaran muinamente en la vi-
sion; estd alli y eso basta: Un apetito se sacia y aquieta. . .

Cuantas veces pensamos en la belleza trae consigo, la idea
de presencia. deslumbramiento ¥ Z0Zo,

2) Otra de sus caracteristicas, muy peculiar, es que presenta una
evidencia radiante sin la correlativa certeza, Todo lo contrario.
La cosa bella esta alli, revelando su luz, 1a cual atrae poderosa-
mente a las potencias cognoscitivas. Esta atraccion lag inhibe de
discurrir; no se encuentran inméviles sino en intensa absorcién
del objeto presente. No ve las notas esenciales de la cosa, para
lo cual tendria que remontar caming de abstraccién, intentando
llegar al juicio mediante el movimiento de los razonamientos, An-
tes, se queda alli, para poseer de manera masiva la luz de 12 cosa
concreta, en un esbozo de éxtasis. (Usamos este términe er{ su
verdadero sentido; en rizor, quiere deeir un estado de la mente
que redunda en los sentidos excediendo la capacidad de ellos).

3) Lo tercero que aparece como distintivo, es que la belleza siem-
pre trae consigo las notas esenciales de sintesis y unidad. Preci-
samente se trata de la presencia de una unidad, en cuanto que
manifiesta una poderosa aptitud para iriadiarse en orden, armo-
nig y nitidez, Nos interesa la congruencia de partes de ega rosa,
0 en si misma sino en cuanto que consuenan con la unidad inter-
na que la origina,

2.— 8i, fundindonos en los datos inductivos anteriores y el
acervo de la Filosofia y los tratados, buscamos componer una de-
finicién de la belleza, no 1o logramaos.

Toda definicién consta de la adicidn del género o géneros
proximes con la (ltima diferencia entitativa, la especifica. Con
respecto a la belleza no hay ni 1o uno ni lo otro, La hallamos
en los cuerpos y en lo inmaterial; en el orden entitativo v tam-
bién en el dindmico: esti presente en los vegetales, los animales,
el hombre, mas no por ello es extrafia a los astros; la encontramos
8N Un cuadro como en un paisaje; puede brillar en ¢] mis efi-
mero geato o sonide. En fin, discurre en todo ser y acecién; no se
la puede encerrar en ninetin género, especie o accidente.

3.



Asf concluimos que la belleza es un concepto anilogo univer-
galisimo, el cual acompafa de cerca al ser en cuanto Ser. Perte-
nece, por consiguiente, a lo primordial ¥ pecesarip y no se la
puede definir sino sélo describir,

DESCRIPCION DE LA BELLEZA

La variedad del Universo se debe a una plenitud de perfec-
cion que ninguna de las criaturas podria cumplir separadamente
por si misma. En cambio, cada una tiene su origen en una per-
feceion a cumplir dentro del concierto universal, ‘Esta perfeccion.
que debe realizarse tanto en gl plano entitative como €n el dind-
mico, presenta aspectos comunes con los otros seres (los genéri-
cos] v otro distinto exclusivamente piopio e incomparable (el
especifico) Por lo primero se engarza en el conjunto cosmico;
per el segundo, emerge conmo un valor tinico dentro de 1a grada-
cién de los seres. Una especie no se vepite, es insustituible; si
elly no cumple su perfeccion, ninguna otra cosa la cumplird:
guedaria el Universo mutilado en aquella nota de su armonia.
Solo ¢l capallo puede ser caballoy la paloma Do puede reempla-
zar al Aguaila; del sapo depende uno de los acentos vitales de la
charca y el hipopétamo coloca la animacién primaria ¥ ciclopea,
adecuada, en el lodo.

Poy consiguiente la perfeccion especifica, hablando eon toda
-exactitud, es inefable. Es ella y no es otra cosa, Solo ella con
su propia presencia ¥ la inteligencia con el verbum mentis, la
puede pronunciar, Una comparacion, un signo o cualguier otra re-
presentacion es un rastro y camino para hallarla mas no la ex-
presa adecuadamente.

3. — Llamamos forma substancial al principio esencial ¥y
activo, que instituye la perfeccion especifica de una cosa: tal ser
v no ofro, de manera definida; el de la equinidad en el caballo,
por ejemplo,

Fiste principio actia en el mundo sensible en otro también
esencial, de aptitudes diametralmente opuestas: la materia.

Todo su ser en su estado primario, consiste en no tener sev
por si misma, es deciy en una pura capacidad para recibir ¢l ser
determinante de la forma,

La recibe de manera extensa; donde se actnaliza una apti-
tud de aquélla no puede actualizarge otra,

No tiene existencia previa a la forma. Por si, es un puro no
tener nada hasta el punto de que nunca podemos percibirla ni
censible nj intelectualmente sino signada por la forma.

10
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Es el elemento comunisimo a todos los seres que componen
el munde sensible. Mientras la forma interna, animalidad racio-
nal, estd unicamente en el hombre, la materia se encuentra tanto
en éste como en el astro, el hierro, la flor, la ameka, He aqui n
razén Ultime de la nutricién; si podemos comer un tomate o un
trozo de carne es porque existe entre éstos y el hombre ese ele-
mento comiin que se transfiere mediante la asimilacién.

4. — EI esplendor de la forma. Las relaciones entre las for-
mas y la materia son miltiples y complejas; originan mirindag
de mutaciones, de disposicicnes e indisposiciones: una urdimbre
continua de movimientos, de procesos de generacién y corrup-
cion impesibles de ponderar.

Las riquezas entifativas de las formas, como mareas inmen-
2as fluyen y refluyen en lz materia; perque es extensa, no las
nuede recibir en un solo acto sino en sucesién de seres, de par-
te: y de cambios. Una perfeccién tiene que ceder su lugar a
otra: en un mismo sujeto, otro tanto; toda la virtualidad de o
forma no se actualiza simul sino en distribucion de accidentes,
de partes v de tiempoa.

Por dicha razon, tampoco puede da:se,ni mucho menos, to-
do el poder entitativo de una especie corporal em un individuo
de esa misma egpecie. Se despliega ésta en multitud ingontable
de mdividuos sin agotar sus posibilidades. La misma especie
humana anima a Pedro y a Diego, mas Pedro vy Diego son dis-
tintos, no se repiten. Las mil relaciones posibles interiores y ex-
teriores, de generacion. herencia, educacidn, lugar, tiempo, am-
biente teldrico y cultural colocan en Pedro toques y acentos que
no los tiene Diego v viceversa; asi cada uno debe ceumplir un
casn tmico dentro de la misma naturaleza humana.

Los géneros establecen en el mundo universo las primeras
¥y mds amplias diferencias. Las especies, deniro de un género,
El individuc dentro de la especie cuando ésta ha de existir en
la materiu.

Tan intenso es este dinamismo de mutaciones que afectan
en la realidad sensible, no sélo a las operaciones de los seres
sino también a las sustancia, que filosofos como Hericlite, Berg-
son y Heidegger concibieron que todo el ser sensible es un puro
devenir.

La informacion de la materia no es siempre feliz. Una forma
emerge en un sujete material cuando éste presenta a dicha for-
ma disposiciones congruentes elaboradas por perfecciones previas,
Asi las sustancias minerales nn aeondicionen sujetos inmediatos



con respecto a las formas animales; tienen que ger o{e(l)gvzgg ;12:
nivel superior —al primer estadio organ.lfzo—-1 g:g O
En el hombre, resumen del cosmos, la racu:m:a1 sfborado il
nifestarse de buenas a primera; el §u_]etq es e o
go desarrollo. Lz etapa embrionaria, prlm{laro, e haans:
en absoluto las energias yegetatlyas del a mainfancia e
ésta. una vez cumplida, cede su lugar a la e e i
'bredom'ma la animalidad posible a una naturaece Eimriiimat 7%
qltimo, si aquélla ha sido lezana y norrr.xz.x.l. siaasmzr silribigirgrees
con su inexhaustiva exigencia de adquirir ]

s de las cosas. . _
" Estos procesos no son sierpp}'e normales. Mil Jﬁiﬁﬂgﬁ
de otras formas, influencias prox:mas y ren;mizx‘nsapsustanniaMen-
ner a un sujete material con rgspecto de su o:xcia dé g el
te normativa. No hay diferencias entre la cse'c s iy i
humano espléndido v otro deformes 078 o e, En tales casos
la inteligencia de un taleni ; i
ks gars s cosss presentan sonss opdces ML, meiilus 7

ropia definicidn, re, if
:1:\1(-‘12 Ez‘a%lfltatdas y caidas, su abdomen excesivo, Su :afei%aq;rﬁz: :S
da en el pecho recuerdan vivamente al oex:do, no i S e
hombre, mas no es hombre del_ tpdo. Aquel i:onv : i A
sus rasgos angulosos frae reminiscencias del a P
rosa mezquina, de pétalos dudesos tiene coxt\pom T e
na especie de camelia. Aque} cal]);(x)llo, largo tiempo
do formas proximas al asno. - .
tomaE;: cambio, en estc mar de seres ttanmto"rlgs see% mrtne:‘?a
-0s en oue Lna forma logra ac‘qualxzarse al. Tid}:lmo R
del sujei;o que le pertenece. Brilla el ser dis n o q'uefa,ble e
gs; La gracia de su luz se abre como un abu&r:%;: o su.s i
con todas las finas comisuras de su disefio. Cg. B
o desge d%ntro ilcgrﬁgftxiﬁiuzgg;nﬁgae en justa proporcion
a. Todas ellas — _ : : : s
f:g;“:ﬂ principio normativo interno y comunl— e?it;nsf; T\_Jet:; ay X
Y re;f; hndgce':('alz;nmel{d{z:&.inl;:)a d:tzalle convirtiendo toda
- fluye has : ‘ er A
3:.2;;;:,0 t.ymrri‘edidzr en intenci;‘):; expresiva, toda proporeion en ar
i do movimiento en ritmo.
momﬁ' ggteo asplendor ontelégico llamamos bt:lllezzé e
Por consicguiente, una cosa €s bel_lzf-cuan otr (fiferenciada 5
su definicién. cuando se presenta maximamen zmente iyt
<u especie. Un tomate es bello cuando es maxim
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Por teds lo dicho podemos coneluir con la descripeion clasicar

La belleza consiste en el esplendor de la forma.

La otra: Esplendor del orden, también es vilida. Un orden
supone un principio ordenador y elementos ordenados —en este
aso, la forma y las partes armonizadas—. Con todo, esta ultima

deseripcion es deficiente pues ordenes hay muchos y aqui se trata
del supremo, del orden metafisico del ser.

ACLARACIONES

1 — La belleza se da también, y en mais abundancia, en ‘el orden
operativo.

Existe una mayor conformidad entre una forma y sus opera-
ciones que entre una forma y la materia; por lo cual aunque tan-
tas veces aguéllas se encuentren empanadas por las indigposicio-
nes de ésta, logran dar su lnz en centellas de movimientos v actos,
En este caso falta la belleza en el orden entitativo mas no impide
que exista en el dindmico. Kl alma de aquel hombre que recordaba
al cerdo puede escindir su sepulcro de grasa ¥ proyectar un resplan-
plandor de si en un gesto de piedad apenas perceptible, en Ia nos-
talgia de alguna grandeza, en un apego a algo delicado.

Esta, la belleza en el dinamismo de log seres v las cosas, es la
materia de la poesia, la misica, el teatro y el cine

2 — Las formas separadas de la materia (los angeles por natura-

leza y los hombres por estado) fulguran manifestando de inmedia-

to toda su luz entitativa, Poseen, por consiguiente, una belleza in-
comparablemente mds intensa que la de los seres sensibles. Lo cual

se debe a dos razones: 12) a un grado mayor de perfecciéon; 22) a

que la magnitud entitativa de ellas no se encuentra coartada por
ia materia.

3 — La belleza, hemos visto, es ante todo objetiva. Consiste en el
esplendor del ser, Aunque el hombre no existiera, ella estd alli, en
la realidad concreta de las cosas,

Baumgarten y B. Croce la niegan, cada uno en sty estilo, Kl
movimiento planteado por el “cogito ergo sum” de Descartes fué
replegando poeo a poco toda realidad hacia 1a conciencia que el su-
jeto tiene de su propio existir, nada mas. Por este camino, convier-
ter al hombre en un centro vacuo sin Univerzo.

Para ¢ primero de los fildsofos citados la belleza se encuen-

tra en el conocimiento humano. Habla de un conocimiento “elegans’”
que afirma las cosas al percibirlas y al proyectarse en ellas,

Segun Croce la belleza consiste en una atribucién de. lo huma--
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nn a las cosas. Son més o menos bellas por la validez que tengan
en el espiritu del hombre.

IIT LECCION
LA BELLEZA (2% parte)

1) Deseripeién subjetiva de la belleza.

2) Indole de todo placer.

3) Induccién acerca del placer de lo bello; a qué facultad

pertenece.

4) Visiéon y placer.

5) Difienltad eon respecto a la inteligencia racional,

6) Solucion.

1.— La presencia de una cosa bella produce en el hombre un
peculiar placer. Es el efecto inmediato y propio de Ia b.el}eza.

Dicho placer es tan notable, que Ias escuelag subjetivisias de
Tilc sofia hacen estribar a la belleza en €, ante todo. qu1er§en los
términos de la relacién pues la belleza objetiva no seria mas que
Iz atribucién de ese interés a la cosa. Llegan a sostener que aquella
no existe, en realidad, en la naturaleza,

Se disiente mucho acerca de la facultad a la cual pertenezca
vea placer, El comun de las gentes y los materialistas lo a}:rxbuyen
al apetito sensible; cuanto m4s, segtin ellos, perteneceria a una
realidad muy ambigua, psicolégicamente indefinible, esto es,
a] sentimiento. Mas, analizando éste, se descu})re_ que es una mez-
clo. anormal de pasion y de espiritu, Por cox}SLgLuent_e es 1mproply
atribuirle el placer de lo bello, come 1o se:ia el atribuir la diges-
ti6n a una fiebre o a una tlcera al estomago. .

Otros sostienen que el gozo de lo bello pertenece primo et per
so a la voluntad. Por Gltime la escuela tradic_wnal.reahsta lo con-
cidera propio del apetito natural de 1a inteligencia. :

2 — Lg verdad que un placer siempre €s un acto proplo Je
un apetite y no de la inteligencia. Consiste en 1a fruicién con tque
aquél se apodera del bien que determina su pat.uraleza de ape 1t0:

Un apetito a su vez, es la version dindmica de una forma;
la tendencia a poseerla actual y concreta en el orden de ka exis-
teneia. A la forma sustancial sigue el apgtito esencial de poseer
ese ser y no otro; de no perderlo. A la aptitud de conocer las cua-
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lidades sensibles por los sentidos, el apetito de la materia signada
por el ser; este apetito es doble —conicupiscible e irascible— cu-
yos actos gon las pasiones; y. por ultimo, a la inteligencia que al-
canza el ser de las casas, el apetito racional, llamade veoluntad, el
cnal apetece el bien en si.

Lo que un conocimiento aprehende en el orden del ser, un
apetito subsiguiente y correlativo lo aprehende en el orden dzl
existir concreto. Lo que una forma es en el orden entitativo, eso
mismo es el apetito en ¢l orden dindmico.

3.— 1% El placer de lo bello no puede pertenecer primo et per
se a la sensibilidad. Y esto por cuatro razones.

Primer argumento: Todo lo que es percibido principalmente
por la sensitylidad, es percibido por los animales; es asi que la be-
1leza no es percibida por les animales, luego la belleza ngl es per-
cibida por la sensgibilidad.

¥s evidente que la sensibilidad es la perfeccion propia de los
animales, Mds afin, los sentides y sus apetitos subsiguientes son
mis intensos en ellos que en el hombre, La vista o el oido de éste
runca podra competir con los del dguila, el tigre o el gato.

Por otra parte, la experiencia nunca ha podido registrar en
pn animal un estado que denote percepeion de la belleza. La que
resplandece en la paloma no detiene la safia del haledn; la vaca o
el caballo no ahorran paso por no pisar la verbena o amapola dal
prade; se nota que aquel gato hermoso permanece completamente
extrano a la fealdad de la gata, objeto de su celo.

Por consigniente, si los animales, donde los sentidos residen
én su mayor pureza e intensidad, viven tan extrafios a toda belle-
za, es evidente que ésta no es para los sentidos.

Secundo argumento: Cuando los artistas, con el romanticis
mo, la bohemia y el realismo, se convencieron que la belleza era
nara los sentidos y el sensualismo, el arte aceleradamente 1a perd 6
y oo fué emplazando en diversas fealdades y miserias.

Es notorio cémo la sinfonia se empobrece de manera repentina
cor: Schubert y la miisica en general, con el grosero materialismo
Je Wagner: como la poesia se desorganiza con la inspiracién y la
*Acnica sensorial de Victor Hugo.

La caida es més notable en las artes plisticas. En cuanto el Re-
nacimiento les da una especificacién sensual se rompe la corriente
del gran arte. Es notable la diferencia que existe entre los grandes
maestros y sus diseipulos, sus continuadores. La dialéctica de esos
principios, el academizmo, re dezenvrelve durante mas de tres siglos
en una labuer extrafia casi por completo a los elementos verdadera-
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mente constitutivos de la realidad artistica. La reaccion que co-
mienza en Paris en el ano 1863 en el salén de “Los Rechazados”
arroja come fruto positivo la reconquista de umo de los valores
esenciales: la materia artistica. En cambio, con respecto al otro
elemento aue el artista conjuga en la obra, la inspiracién, no se ha
hecho nada. Continta en la pobreza entitativa de antes.

Fste argumento de experiencia es coﬁl:luyeute:_ Se recupera
el arte en aquello, 1a materia artistica, donde la infeligencia inter-
viene y permanece huntido en lo que contintia en poder del sensua.
lismo: la inspiracion. Luego, es evidente que la belleza no pertenece
a los sentidos. '

Tercer argcumento: La belleza consiste en la presencia de la
forma, esto es, de aquel principio que otorga el ser fund,?.mgnwl
a una cosa, Fl zer es algo inteligible, no sensible. Por consiguiente
lue sentidos no tienen aptitud para aprehender la belleza.

Lo primern queda suficientemente demostrado en .l'a segunda
leceion. En euanto a la premisa menor su sentido también es noto-
rio. Mientras la inteligencia tiene aptitud para alcanzar el ser Jde
las cosas, los sentidos no perciben mas que los accidentes mas ex-
ternos de las cosas que constan de cuerpo. .

Cunarto argumento: Fl orden resuelto en armonia es propiedad
aue no falta nunca al esplendor de la forma que llamamos helleza.
Todo orden es percibido por la inteligencia, no por los sentidos. Lue-
oo la belleza no es primo et per se para los sentidos.

20 [l placer de los bello no pertenece a la voluntad.

La voluntad se interesa por lo que constituye o, por lo menos,
contribuye a la perfeccion del hombre. El esplendor de la forma es
1a perfeccién de la cosa en si, no del hombre. Por consigu iente por
el peso de su propia naturaleza la voluntad no se interesa directa-
mente en la belleza.

Es manifiesto que podemos admirar como bellas cosas que ba-
jo la razon de bien, la voluntad rechaza como hostiles o nocivas a
ruestra naturaleza; por ejemplo, un desierto de arenas abrz}sadas
noi el sol: una serpiente de coral o una casa en l'la.mz}s.. Analizando
cualquiera de estos casos vemos que el bien, objeto unico de.la. vo-
luntad, se distinzue de la belleza. Si consideramos el incendio, nos
consterna, mas si atendemns al fuego en si. admiramos su poder,
actividad, krillantez y ritmos. _

3¢ El nlacer de lo bello pertenece al apetito natural de la in-
teligencia.

Primer argumento: La aprehension de lo bello no puede con-
sistir mas que en un acto intelectual.
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La inteligencia es la potencia suprema, con aptitud para apo.
derarse del ser, es decir, de la determinacion méas perenne, infima
v profunda de una cosa. No se queda en los accidentes sino que va
a la perfeccién fundamental que estd y se realiza en cada cosa,

Ella a su vez constituye la perfeccion mas alta, pues es donde
el ser encuentra al ser; no se puede ir mas alld.

Es 1a facultad por esencia universal ya que todo cabe en el
amhito de su objeto.

Ahora bien, si la inteligencia es la potencia activa que puede
anrchender el ser y la forma substancial es la causa determinante
de! ser de una cosa; tenemos que el esplendor manifestativo de la
presencia de esta dltima, es decir, la belleza, tiene que interesar
poderosamente y ante todo a la inteligencia.

- Segundo argumento: Hay en la inteligencia apetencia por su
obieto.

Es verdad que un apetito es una potencia distinta de la facul
tad cognoseitiva. Mas si consideramos a la inteligencia en si misma
comprendemos que ella como cualquier otra potencia, debe todo su
ser al objeto que la especifica. Su naturaleza es simple; no tiene
tendencia o inclinacion por ninguna otra cosa, de tal manera que
toda ella estd conmensurada por aguello con respecto de lo cual
es pura aptitud adquisitiva. Asi el ojo debe todo su ser al color ¥
de no existir éste no existiria aquél; otro tanto el pulmoén jy el aire,
¢l vido y el sonido, el estomago y los alimentos.

En conclusién, esa tendencia total de una potencia activa por
su objeto se llama de alguna manera apetito y la inteligencia lo
:ie:txae‘ en su grado sumo por el ser de las cosas y por el ser en cuan-

o tal,

4 — Visto que en la inteligencia hay algiin apetito, comprende-
mos que la visién de la forma por su esplendor que es la belleza
causa un peculiar placer a esta facultad y no a otra.

Cuande la informacion de un cosa ha encontrado disposiciones
congruentes en la materia, resplandece la definicion de ella: la for-
ma, y resulta clara, con claridad primaria e inferna; luce €l abismo
de luz que llamamos €l ser, La inteligencia se queda prendada an-
te la presencia de lo que siempre apetece. Hay entonces una pose-
gién gabrosa por contemplacion. En esto consiste el placer de lo

ello.

5— Al llegar a este punto se plantea una dificultad.

Dijimos que la inteligencia posee su objeto en el caso de la
helleza por presencia y contemplacion; contemplacién es lo misms -
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ane vision, Pues bien, este modo de conocer se llama intuitivo y en
el hombre, pertenece a los sentides, no a la inteligencia,

Existen dos modos de conocer: el intuitivo y el abstracto. El
primero consiste en conocer por presencia directa del objeto antz
o en la facultad cognoscitiva; el secundo, por una presentacion vi-
caria del mismo; el objeto no se encuentra inmediatamente presen-
te ni ante ni en la facultad cognoscitiva,

Fn el hombre encontramos amhbos conocimientos. 1 sensible
es intuitivo. El color o densidad de un cuerpo por ejempls, esta
presente con respecto a la vista o al tacto y entra en relacion direz-
ta con el sentido que le corresponda. (No entraremos en los deta-
lles del proceso de la percepcion porque no lo exige nuestro propd-
sito).

Muy otro es el coneccimiento intelectual.

El primer encuentro del hombre con la realidad es en lo cor-
poral, no en lo inteligible. Ta inteligencia debe extraer su objeto

—las esencias inmersas en la materia— mediante la abstraceion.
Por consiguiente, el conocimiento intelectual propio del hombure, el
racional, no es intuitive, esto es, no se cumple por visidon como 1o
exige la belleza, sino, antes bien, sin presencia directa del objeto.

6.— Para alcanzar Ja solucion debemos analizar el proceso ope-
rativo mediante el cual la inteligencia humana logra Ja pusesidn
de =u objeto.

Fiste proceso se llama inteleceién y en ¢l hombre es complejo.
Consta de tres pasos: la simple aprehension, el razonamiento ¥ el
juicio,

I.a simple aprehension: es cuando la inteligencia descubre su
objeto, una esencia, en la realidad sensitle. Es una aprehension ma-
siva, sin discernirla aln con nitidez de los rasgos individuales im-
puestos por la materia. Ya ha habido necesariamente alguna luz
de lo inteligible y alguna abstracciéon pero sin presecindir del indi-
viduo concreto donde esa luz anida.

El razonamiento: Aqui reside el poder abstractivo de la inte-
ligencia humana. Se debe a que esta criatura no s6lo es intelectual
sino también corporal y que, en consecuencia, recibe de la realidad
ante todo en Organos y sentidos lo que ella tiene de sensible, no d2
inteligible.

No estid en presencia directa de las esencias; las ansia y con
la argumentacion las busea. La inteligencia que por si es una pura
y simple captacion del ser, mediante el razonamiento se mueve des-
de lo ya conocido hacia lo que aun no es evidente. Esta admirable
aptitud especifica de la intelgiencia humana para seguir los ras-
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tros de las esencias en la realidad sensible, no existiria si no tviera
que penetrar el no ser de la materia con el fin de alcanzarlag y re
ajustar las cosas de continuo a las intenciones inmutables con que
ellas existen en sus causas,

Kl juicio: Cuando las investigaciones y argumentos han acu-
mulado suficientes datos acerca de una esencia, la intelizencia la
pronuncia en ella como suva. Posee entonces la perfeccién de la
cosa conocida en su pureza esencial sin que la facultad cognosciti.
va Inmute en nada su naturaleza de inteligencia. Este acto sob:-
rane se llama juicio, verbum mentis, idea.

Ahom bien: tanto la simple aprehensién como el juicip son
cuasi intuiciones. La una, acerca de la esencia tal como existe en
un individuo concreto: el otro, en cambio, de la esencia sevarada
de la materia,

Por consiguiente, el razonamiento es lo tinico abstracto con
todo rigor; los dos extremos de la inteleccion, es decir, su comienzo,
la simple aprehension, y su té&rmino, el juicio, tienen algo de visién,

No es una visién pura. En el caso de la simple aprehension,
por la presencia de la materia que tiene aptitud para recibir ser
pero no es el ser. En ¢l juicio porque la visién no es de la presen-
cia directa de la esencia sino de una representacién objetiva suya.

Nos importa detenernos en la intuicién imperfecta de la sim-
ple aprehension. Cuando ella se produce la inteligencia vislumbra
la forma sustancial tal como existe en un sujeto material conereto,
Ejemplo: no percibe la esencia universal y las dotes esenciales
caracteristicas de la equinidad que se encuentra y dan razén de
ser a todos los caballos del mundo sinu la esencia concreta presen-
te en este caballo que resopla v se mueve brioso v agil ante mi. Ve
a este nifio que juega, como poseedor de luz inapreciable y distin-
ta, Ja cual se exhala en los escorzos imprevistos, en los destellos
fugaces que se desprenden de sus estados de dnimo.

. E{E::m es la verdadera aprchensién de la belleza. No puede ha-
er otra.

Cuando la forma sustancial ha logrado influir con eficacia en
la potencialidad del sujeto material que la recibe, dicha forma ful-
gura en el orden, integridad, armonfa, ritmos v nitidez. La inteli-
gencia, por la simple aprehensién, percibe como a través de velo
lo que siempre apetece, Queda prendada. No quisiera moverse de
alli. Se emhebe en lo que la esencia presente —este caballp, esta
amapola, aguel abejorro— tiene de inefablemente distinto: la pre-
sencia aupusta de la luz definitiva, final, infinito relative: este ger
que es él y no otra cosa.
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Al llegar a este punto de las explicaciones queda exeluida to-
da duda y comprendemos que la intuicidn de la simple aprehension
es la que proporciona con toda exactitud al apetito natural de la
inteligencia el placer de lo bello,

Resnmen: Existe el placer de lo bello. ; A qué facultad del hombre
pertenece dicho placer?.

19) No puede pertenecer a la sensibilidad porque ésta no per-
cibe el ser, su esplendor, ni e! orden, integridad, armonia y nitidez
en que dicho esplendor se resnelve. Esto no es objeto de los senti-
dos sino de la inteligencia.

29) El placer de lo belln no puede pertenecer a la voluntad.

La voluntad se interesa por la perfeccién del hombre en si, en
cambio 1a belleza estriba en el esplendor de la cosa que estd frente
al hombre, la cual, quizds, nurca se va a incorporar a él o, incluso,
considerada bajo la razén de bien puede serle nociva y, sin embar-
o0, no por eso deja de ser bella,

3%) Il placer de lo bellp pertenece al apetito natural de 'a
inteligencia.

No puede ser de otra manera pues el esplendor de la forma
sustancial no puede ser percibido por otra facultad que por la inta.
ligencia.

Tropezibamos con la dificultad de que la belleza se percibc
por visién y presencia, lo cuzl. a primera vista, parece que no +s
propio del conocimiento intelectual humano.

"~ Mas ningiin conocimiento puede ser absolutamente abstracto,
Tiene que ser algtn asidero de la realidad. Asi, la inteligencia hu-
manga percibe de alguna manera la presencia de la forma sustan-
cial en la criatura corporal. Tntuve con un acto medio visién, med™,
abstraccién llamado simple aprehension, el resplandor de la esen-
cia, Y esto engendra gozo en la inteligencia.

He aqui, pues, conciliados ambos términos inamovibles de la
belleza: el esplendor de la forma v el placer que este esplendor
proporciona.

IV LECCION
LA BELLEZA (3% parte)

1) Cualidades del gozo de lo bello.
2) Comparaeidon coa los otros gozos.
Como el efecto que la helleza produce en el hombre es, ya 0
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hemos visto en la leceién anterior, un determinado gozo, conviene
ahera conocer sus notas para poderlo distinguir de los que perte-
necen a las otras potencias del hombre.

Esta distincion es de mucha importancia, pues de continuo se
lo confunde con el placer sensible,

E1 gozo de lo bello es luminoso, desinteresado v anostéilgico.

Estas son las cualidades propias de la inteligencia. Asi acon-

tece con todo placer: Participa de las caracteristicas de la facultad
donde se produce.
1) Es luminoso: El gozo de lo bello se consuma en esa luz interior
que es, por una parte, la esencia y, por otra, la inteligencia: Se
asimilan en la unién més intima: Dos interiores que se clarifican
mutuamente.

No es luz corporal ni imaginativa sino la intemporal del ser
que signa la materia, suscita sus movimientos y cambios, y la tran-
sita desde dentro con el fugaz esplendor de su originalidad, Origi-
nal porque es dnica. Llamamos bella a una coga cuando triunfa en
ella 1o gue su perfeccién especifica tiene de propio, de incompara-
ble: en cuanto que estd realizando al maximo su definicién en un
sujeto conereto: Este caballo, el cnal, todo €, es caballo bien dife-
renciado de cualquier otra cosa: ninguna de sus partes es ambi-
gua; sus patas, su anca, su hocico, resplandecen en el médulo de la
esencia que le otorga ese ser y no otro.

Una perfeccion especifica, bajo este aspecto, puede ser consi.
derada de alguna manera, un infinito relativo. Es ella. Trae en ~i
el prestigio de una nota y un mensaje que, dentro del universo, nin-
guna otra cosa puede dar. Lo que es, lo es con soberania pues las
otras especies no la pueden sustituir. Nadie pronuncia la perfec-
cién hormiga mas 'que la hormiga. Como hormiga todas las otras
criaturas la tienen gue acatar y reverenciar ya que no hay otra
manera de realizar el sentido y funcién gue ese animal desempenia
dentro del concierto del universo.

En el mundo sensible sélo la inteligencia tiene aptitud para
captar y gustar esas luces. Como las imdgenes de las cosas se ilu-
minan durante la noche en el ojo de los animales nocturnos, asi
también las esenciag, en medio de la oscuridad entitativa de la ma-
teria encuentran luz homogénea a ellas anicamente en la inteligen-
cia humana.

2) El placer de lo bello es desinteresadeo: Aanque las tres notas pro-
pias de la percepcién de la belleza la distinguen de cualquier otro
placer, es ésta, el desinterés, la que elimina hasta el menor rastro
de confusién con el placer sensible.
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Este, el sensible, es por esencia interesado. Pertenece al ape-
tito animal, el cual para poseer ha de destruir. No puede amar a la
cosa o al 3 sino a la materia de la cosa o el ser.

Ya sabemos que una materia por ser extensa no puede perte-
necer a dos formas sustanciales al mismo tiempo. Para asimilar
un tomate lo he de destruir como tomate.

E] apetito animal estd al servicio de fines que exceden su in-
gulo de apreciacién, Mas en su operar, cualquiera que sea el orden
en que aetie, ya el nutritivo, ya el sexual, no tiene otro estimulo
que la satisfaccién propia e inmediata y, como ésta se realiza en lo
material, siempre es a expensas del otro.

Dicho apetito pondera al bien sélo bajo la forma del deleite.
Si loa sentidos realizan alguna vez en algo actos semejantes a la
dontemplacitn, no es estimando 2 la cosa en si sino al grado de pla-
cer que la cosa aun no poseida promete. Asi es frecuente ver ani-
males como extasiados ante la presa o ante la hembra, mas es f_a'cﬂ
notar que en ellos brilla la fuerza de la codicia, no de la admiracion.

En cambio, muy otra es la realidad que la inteligencia aleanza.
Esta facultad supera los limites y cuidados de la individualidad
propia y nos extiende en Universo. Gracias a ella hacemos nuestra
de alguna manera la pe:feccion de las demas cosas. _

La inteligencia considerada en si misma, ¢s un puro y desin-
teresadn existir para el ser. Con ella nos podemos aquietar en lo
(ue las cosas tienen de inamovibles e intemporal.

Tanto cuanto los sentidos y el apetito animal viven subyuga-
dos por lo dtil, es decir, al servicio del ingente y continuo circular
de la materia, la cual recibe de manera sucesiva y fugaz las actua-
ciones del ser sin comprenderias. la inteligencia se remonta hasta
reposar en lo necesario: hasta las esencias y sus causas permanecen
inmutables en medio de las alteraciones de lo sensible.

Su objeto no le interesa para el hombre, sino por la perfeccion
que el objelo posee en si. No aprehende con el fin de remediar en
algo alguna indigencia del ser humano sino para anegarse en !a
cosa conocida tal como es ella. Trata de conocer al astro en el astro,
no con referencia a ningtin interés pasional del hombre. En cuanto
alguno de esa indole se interpola, la pureza del conocimento se em-
pafia ¥ el objeto queda en parte vedado.

Hemos dicho gue el apetito animal para poseer descompone,
pues obra bajo el interés de abastecerse de algo corporal que el su-
jeto agente necesita, La inteligencia, todo lo contrario: no toea,
no quita, no alte a, porque aspira a ver la perfeccion de la cosa fal
como es en ella.
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Abundan ejemplos gue pueden aclarar la naturaleza del dicho
desinterés y su contraste con el comportamiento del placer sensual.

Vayamos a la Venus de Milo (Afrodita de Melos).

El sensual la concebira como el reflejo de una mujer que fué.
2]l placer de la visién estari impregnado de afioranza. La talla del
mairmol seid sombra de carne codiciable. Como respuesta se inicia-
ra una conmocion del apetito,

Esta valoracién es baja para la cual la obra no existe. Es que-
rerla insumir en una realidad de la cual permanece lejos y extrana.

Otra es la recta apreciacion,

La Venus de Milo, como toda obra de arte logiada, es un. caso
de belleza en si, presente y actual.

Constituida por elementos propios, conjugados de manera
peculiar y distinta por el operar humano, la obra de arte no se le-
vanta como la sombra de algo natural y su valor no se encuenira
en la representacion sino en la piresencia.

Es verdad que en el ejemplo aducido hallamos la gracia que
la'mujer, por ser femenina, agrega a la majestad de lo racional,
Io cual también posee por ser humana. Mas su validez no estriba
en esa realidad en si misma, tal como podria encontrarse en la na-
turaleza, sino en que se da tal como puede existir en el mirmol;
éste'si manifiesta exaltado, transfigurade por dicha grandeza e-
sencia

Hay mas todavia, ambos elementos, se han combinado en y con
el espiritu del artista. De donde resulta una unidad radiante v nue-
va, un instante unico de belleza casi inasible.

Esta es intrinseca a la obra. Trasciende, sin faltarle por eso
una cierta inmanencia. Estaba en la potencialidad del marmol v
el artista la ha actualizado, Se irradia tanto en el rostro, en la alta
nobleza del busto, como en el Gltimo pliegue del manto.

Ahora bien, la posesién se consuma en la obra en si por el
asombro actual que su esplendor, también actual, susecita. IBsta alli
la presencia lnica y ésta es la causa del sabroso deslumbramiento.
Si existiera para indicar algo natural del apetito, no seria obra de
arte. Mujer, mdrmol y artista ge otorgan resplandecientes como un
momento de ritmos, situacion, forma y materia que no existe en
ninguna otra parte,

Otro ejemplo.

Dos estudiantes paseaban en medio de las sierras y los pinos
de la Provenza. Eu el atardecer, un cielo plata daba tono intempo-
ral a lag cosas detenidas en la vehemencia de su ser; las trans-

23 -



parencias de los follajes se ecapaban verticales en la quietud, hacia
aquella luz de arriba, final.

Los dos amigos remontaban las irregularidades del cauce seco
de un arrovo. Llegaron al acaso hasta una gruta pequefia. La mi-
tad de ella, suntuosa, cubierta por profundo musgo verde dor?.do-;
lo regaba de continuo un hilo de agua limpida. En la otra mitad,
las estalactitas y estalacmitas multiplicaban en hondura los planos
de una majestuosa arguitectura, llena de sugerencias delicadas y
vibrantes. ;

Se detuvieron contemplindola enmudecidos. Pensaron por un
instante que el pafs de las hadas era posible y, aquel, su mejor
palacio de cristal. De nronto uno de los compafieros extrae de un
bolsillo un pequeiio cuchillo y se lanza contra et musgo, cortando
un trozo de &, rectangular,

—; Qué haces barbaro! — le grita el otro.

—; No ves que es hermoso? Quiern llevar un recuerdo — le
repuso,

Retomaron, con #nimo distinto, el eaming de “la ferme” don-
de pernoctaban. El uno con dolor por el ultraje; entusiasmado con
el despojo, el otro. )

—No posees nada, s6lo la ruina de lo que admiraste, termino
el taciturno en voz alta. Aquella belleza estaba en la integridad
intangible; basta que tii la hayas querido tocar para que ella, ave
suprema, nos haya abandonado. Mira qué muerte llevas en tus ma-
nos.

Efectivamente el musgo pendia como un pubadp de fibras
opacas desgarradas. .

El joven que lo llevaba eomo arras, disgustado, hizo un moli-
nete con el brazo y lo arrojé lejos.

—Siempre pasa asi— continué el otro con tono y sonrisa que
brotaban del abismo de una amarga ternura. Se quiere poseer la
belleza con los sentidos, sobre todo con el tacto, y ese resplandor
que esti en la materia pero que no es propiedad de la materia pa-
rece tener alas porque de inmediato se ausenta. ;Para qué te ha
servido estudiar tanta filosofia, si vas a proceder como un pobre
hombre desvalido, que yace sin sabiduria en medio de horribles
tinieblas? ; Es que cuesta mucho entender que la belleza no es un
accidente o cualidad sensible, sino nada menos que el esplendor
ontolégico del ser mismo? No hay nada més alld y sélo la augusta
inteligencia que posee sin violar, puede gustarla.

Es evidente que cuando toeamos un sujeto material, lo des-
componemos un tanto. Kl paisaje no es el mismo, luego de haber
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usado el prado para hacer un picnic; cuando yvo poseo el fruto, el
arbol lo perdié para siempre. Lo corporal se transmite perdiendo
el ser anterior, precisamente porque no es éste el gue se comunica
sino lo corporal que no puede pertenecer simultineamente a dos
formas sustanciales distintas.

Por eso es fugaz la posesion sensible y tan diversa de la apre-
hensién de la belleza. El placer de aquélla, lejano del gozo que 3sta
suscita,

No he hallado expresion mis honda de lo que trato de explicar-
te que la lograda con mano maestra por Chesterton en el tiltimo
cuento de su libro “Los cuatro pillos sin tacha”. Aquel hombre que,
prendado de la belleza de un arbol, trazé un jardin en su derredor
y levanté muros sin saber que su tronco grusso y hueco guardaba
los restos de un delito, Cuando ¢l detective le pregunto: —; Es que
Ud. no sabia que dentro habia un cadiver? —No, sefior, no lo sa-
bia porque nunca toqué el arbol, me bastaba mirarlo.

Es verdad, siempre que queremos poseer la belleza con las
manos perdemos la aprehension del esplendor inmutable, ontolé-
gico, que la constituye y sélo se alcanza por la contemplacion pa-
ra desplazarnos hacia la reaslidad limitativa de la materia, atisbo
de cadaver.

Reconoce que lo que td has hecho es el simbolo tragico de una
barbarie extensa e ignorada. Los pueblos que se afanan en amon-
tonar las obras de arte de otros tiempos en museos, no difieren en
nada de un muchacho que baja a hondazos un pijaro porque le ha
gustado su plumaje, ni del otro que destroza el musgo de una gruta
encantadora paia metérselo en el bolsillo, Berdiaev llama con ra-
z6n sepultureras de las culturas a estag civilizaciones. Basta re-
cordar la suerte que ha corrido el friso de las Panatheneas que en-
vuelve exteriormente la cella del Parthenén, Francia e Inglaterra,
es decir, sus graves “entendidos en la materia”, han hecho con toda
exactitud lo mismo que ta. La una arrebaté tres trozos, la otra,
otros tantos; ostentan, ufanas, el latrocinio en sug respectivos mu-
seos sin haber entendido hasta el dia de hoy que en esa obra, como
en ninguna, la integridad era todo. Es lo mismo que si, por admi-
rarte, te cortara una mano y la guardara en una vitrina, sumergida
en aleohol,

2) El gozo de lo bello es anostalgico: La inteligencia, si la conside-
mos en ella misma, abstrayéndola de las influencias que pueden
enturbiar su juicio, es la facultad limpida y neta por excelencia.
Su naturaleza puramente objetiva —pupila en aspiracién del ser—
existe sin el menor retorno interesado, para convertirse en las
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otfras esencias y recomponer en si el orden del universo. Tan es asi
que la inteligencia ciertamente es tal, sélo cuando conoce. Llama-
mos a su estado anterior entendimiento posible. Por esto, es exac-
to apreciar como inteligente a una persona cruando posee la verdad
¥ no por el arsenal de ingenio, agudeza en la argumentacion o bri-
Nantez de expresion, pues esto es instrumental para adquirir, mas
alun no es inteligencia actual.

La inteligencia se actualiza cuando pronuncia una esencia co-
mo suya. L.o hace con el verbo mental, llamado también idea o es-
pecie expresa. Este es la cosa en la inteligencia, la cual, al reci-
birla, la produce con actividad simple y pura en gu propia natura-
leza intelectual. La tendencia incoercible de esta facultad final,
es la de dar su existencia a las esenc’az tal como son en la realidad,
¢in alterarlas, For consiguiente, presta a las cosas un existir muy
superi:or al que ellas pueden tener en la materiin. En ésta existen
de manera transitoria, en la inteligencia, inamovibles.

En una palabra: La inteligencia es tal cuando conoce. A su
vez, una esencia del mundo real es mis ella en la inteligencia que
én la materia,

Las esencias permanecen, la intelivencia también, puies ambas
son intemperales, Por esta razén, cuando dicha potencia posee algn
por conocimiento comypleto y real, es para siempre.

Por eso, como facultad operativa distinta s6lo existe una me-
moria sensible, no una memoria intelectual. La razén de ser de la
primera es, precisamente, lo fugaz y transitorio de los datos sen-
sibles; es necesario una facultad que los incorpore a las funciones
de la vida animal siempre mds durable y organizada en derredor
de la unidad individual, gue dichos datos.

Una conclusion inmediata que se desprende de esta verdad es
que la nosialgia tiene su origen en el apetito animal sobre el dato
del bien pretérito propuesto por la memoria. No es el caso de ha-
blar aqui del acto que el apetito racional, llamado voluntad, pro-
duce ante un bien espiritual perdido. S6lo anotaremos sin exten-
dernos, que si se tratare del Bien necesario irremediablemente per-
dido, no habra nostalgia sino tortura de contrariedad; si fuere un
bien util, la voluntad por el sefiorio que po-ee scbre todos ellos, no
se inmutara.

La nostalgia, por congiguiente, versa acerca de realidades te-
rrenas en lo que tienen de temgporales y es un acto de contacto del
apetito animal con la correlativa memoria sensible.

El estado que analizamos no puede existir, en cambio, en Ia
inteligencia; ni siquiera en su apetito natural como facultad. I a
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razon ha sido expuesta: Cuando la inteligencia aleanza una esencia;
va por su irradiacion en lo concreto en ¢l caso de la belleza, ya por
el juicio en el caso del conocimiento perfecto, la posee para siem-
pre, pues ésta, la esencia, se ha convertido en inteligencia sin per--
der, por eso, su realidad objetiva, No existe ninguna causa gue
pueda destruir ni a la una ni a la otra.

El sentido de intima posesién que tiene este encuentro ¥y asi-
milacion, s6lo se puede saber por experiencia. Podemos decir que
en ella consiste la verdadera expansién y libertad del hombre.
Cuando éste conoce, entra en la claridad de la otra cosa, la cual,
como hemos dicho, en lo que tiene de especificante puede consi-
derarse un infinito relativo. La cosa conocida se encuentra en el
espiritu del hombre pues se ha convertido en inteligencia. Sin em-
bargo no deja de estar frente al espiritu como el “14” de un dii-
logo, porque no ha perdido su realidad objetiva, toda la fuerza ¥
valor de su cualidad de alteridad, de ser otro. El espiritu la posee
v la proclama tal como es y vale en el ser. Asi y tinicamente asi
la criatura humana tiene una apertura por sobre sus términos,
hacia el despliegue de la armoniosa plenitud universal. Se bafa
en la infinita libertad del Ser donde toda cosa encuentra su Gltima
explicacion y precision. Si esta y aquella cosa tienen su limite, el
de su propia perfeccion, es para llamar a las otras cosas y seres
con las finas y brillantes consonancias de las armonias que enla-
zan a unas y otras en la totalidad edsmica del ser ad extra de la
Cansa primera.

La belleza, por la cualidad que le es propia, acopla una ma-
yor riqueza ontolégica a dicha posesion.

Hemos explicado que ella estriba en el esplendor con que
una forma sustancial se irradie en un sujeto concreto, Entenda-
mos bien: No consiste en la forma sustancial depurada de la ma-
teria por la abstraccion, es decir, en su estado de universal 16gico
actualizador del ser en muchos individuos, sino en el esplendor
entitativo que resulta de su presencia en un sujeto particular
cuando ha logrado informarle cahalmente,

Por consiguiente, en este caso, ia aprehension del dicho esplen-
dor entitativo no prescinde del individuo, antes bien, lo incluye.

La inteligencia se interesa en este instante por el ¢dmo una
sustancia se da en uno de ellos; por la forma sustancial en cuan-
to se otorga y organiza en un existente real.

Experimentamos entonces que la forma sustancial y la ma-
teria se compenetran mutuamente con una oposicién de relacion,
no de coniradiccitn, esto es de exclusién, como pensé Degcartes

27



v los racionalistas. La una llama a la otra. El ser que aquélla
otorga tiene en cuenta las condiciones de la materia y ésta, a su vez,
es una pura sed de la forma.

La integridad, el orden, la armonia, la nitidez que sin ser la
belleza, necesariamente la acompafnan, exigen por definicién a to-
do el compuesto. No son dotes de la riqueza entitativa de la for-
ma sustancial en si misma, sino la actualizacién ontolégica de
ésta en la materia.

En una palabra, la materia debidamente asumida por la for-
ma, empapada por el ser que ella actualiza, se transfigura en in-
tegridad, orden, armonia y nitidez.

Eistas cuatro dotes son el verbo, la palabra, la expresion pro-
nunciada por el esplendor de la forma sustancial en la materia.
No constituyen el esplendor propiamente dicho, pero si su signe
inmediato, fiel y adeeuado.

- 51 pasamos ahora al hombre, descubrimos en sus facultades
interiores, cuando €l alcanza la comprensién de una belleza, las

mismas correlaciones gue existen entre materia y forma, Las fa-
cultades sensibles no cerradas en si mismas por el instinto en un
ciclo rada més que animal, tienen aptitud para recibir las mo-
ciones de la razon.

Por eso, cuado la inteligencia ha captado una esencia tal co-
mo se manifiesta por la belleza de un individuo concreto, lleva tras
si los rasgos que en dicho individuo son expresivos con respecto
de esa manitestacién y los estabiliza en la memoria sensible. Co-
mo han sido aprehendidos en cuanto significativos. dependen de
lo significado, la esencia; es decir no de algiin fin transitorio,
utilitario, sino de la perenne luz interior de la cosa, y ésta los nu-
tre para siempre en la memoria. Son rasgos, imdgenes, tonos, que
estan alli, flotando en la luz limpida y radiante de la esencia, la
cual los ha escogido y posee con la entrafiable amistad metafisica
con gue la forma llama a la materia y se funde con ella para trans-
fipurarla en su propio ger.

Asi quedan explicados esos elementos sensibles que moran en
nosotros, como alma en el alma; carga subconsciente positiva nun-
ca mencionada por los psiquiatras, que actia como riqueza enti-
tativa perfilante de la potencialidad del alma. Cosa extrafa: di-
chos elementos pertenecen a esta o aquella criatura aleanzada
por intuicién, muchas veces sin saberlo, en cualguier momento de
nuestra vida; su luz esencial se funde con la luz del alma y sus

rasgos sensibles mds valiogos como expresion, se convierten en
signos manifestativos del alma enriquecida por dicha unién. Efec-
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tivamente, no hay lindes entre la una y la otra. Este cielo noctm"_-;.

no, bruhnide. de estrellas enormes, aquel coledptero de alas pode-
rosas, resultado de la asombrada contemplacién, en la infancia,
de tantos coledpteros, habitan una region interna, mia, que nadie
me puede arrebatar, diifana, cvadida del tiempo. Alli se levanta con
noble majestad aquél abeto que significa toda una etapa de nues-
tra vida; ademas, cabelleras inmateriales, increibles, juncos ineli-
nados sobre el quieto brillo de un pantano, rostros que flotan en la
luz y la penumbra, liberados de los nombres v los dias, manos que
se han convertido en una precision de los sentidos del cosmos; y
¢l mar, su hondo canto, sus ritmos fascinando como el hondo rumor
de Dios busciandoncs desde dentro, siempre.

En fin, constituyen inagotables riquezas que no se molestan
ni se desplazan en un interioir de luz y libertad. Permanecen intac-
tas e inalterables, sin mutaciones ni muertes. Podriamos decir que
es un cuerpo nuevo que nos estamos dando o, mejor dicho, el uni-
verso nos estd dando, al descargar en nuestra inteligencia parte
de su desbordada plenitud ontica.

Claro estd que no séle 1a belleza sino también los otros fras-
cendentales, la verdad y el bien v por ende el error y el mal admi-
tidos, van sedimentando arreos en nuestro subeconsciente y compo-
niendo con aquélia, una actualizacion de las potencias del alma.
Mas sus modos son distintos y aqui interesa el operado por la be-
1leza.

Concluimos, por tanto, que lo bello nuneca deja nostalgia,
pues tanto su esplendor cuanto los elementos sensibles signi-
ficativos permanecen en el alma como una riqueza perdurable.
En el mundo sensible se ofrecié bajo la forma de un destello fu-
gaz, mas el alma, si la capta de verdad, la posee en ella como un
presente para siempre.

Acerca de este punto se impone una objecion. Si es asi, no
se explica que queramos Ver no una sino cien veces un cuadro,
ung estatua; otro tanto v mds aGn si se trata de una sinfonia
0 un poema.

La respuesta es que todo en el hombre, hasta la misma in-
tuicion, es progresiva. Para llecar al encuentro verdadero con
la obra, son necesarios andlisis e inquisiciones. Una vez hallada,
nos tenemos que internar en ella, de iuz en luz. No sé que autor
decia que la primera vez que leyd el “Don Quijote de la Mancha”,
ri6; la segunda, lo llamé a reflexion; la tercera, lloré, La primera
vez que miramos ¢l “Doriforo” de Policleto no nos parece ofra cosa
que un buen atleta. Después del estudio de su composicion, nos
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encontramos frente a toda la majestad del hombre y mucho més:
la racionalidad ungiendo de presencia distinta, de arquitectura v
misica, la cadencia de los brazos, el premeditado y fuerte dizefio
de los pectorales, los sobrios ritmos de los tobillos, las rodillas;
todo y eada parte. En fin, hay un fondo de luz, més atn, una pre-
sencia obtenida que, sin agotarse conversa y se comunica a nues-
tro espiritu en el asombro y el silencio.

Precisamente, mala es la obra que, como un trozo de Rossini,
vor eiemplo, o una caratula de revista, se obtiene por primera im-
presién. Hubo un brillo, un deslumbramiento momentaneo y alii
acabé. Consisten en un efectismo aparente, nada mas; no hay en
cllas ningtin esplendor ontolégico.

La comprension de las notas o cualidades del gozo de lo bello
-—el ger luminoso, desinteresado y anostilgico— revela el sentido
de 12 katarsis de AristGteles, esto es, la purificacién del alma por
l1a belleza y el arte.

Un tal gozo tiene necesariamente que sosegar las pasiones. Es
notorio el efecto que produce la misica en los salvajes mas hosti-
les.Una persona me decia que se libraba de la ira escuchando a
Beethoven y agregaba riendo: “Ah, si, no dudo. la miisica doma
a las fieras”.

Debemos agregar que esta purificacién es momentinea, sosie-
£a las pasiones y los vieics sin eliminarlos. Esto 15 pueden hacer
s¢lo los ejercicios de la ascética, por un desarrollo positivo de las
virtudes contrarias.

La comparacién del gozo de lo bello con los otros gozos y pla-
ceres resulta obvia después de los anilisis procedentes. Agregare-
mos s6lo algunos detalles y precisiones.

1%) Ya hemos visto que el apetito sensible es radicalmente
interesado. Su placer es, ademas, oscuro, pues no sabe 2 qué fin se
ordena; efimero, porque.la misma posesion sensible destruye en
parte o totalmente lo que ocasionaba el placer, es decir, la cosa
amada, para apoderarse de algo corporal que en ella codiciaba;
nostilgico, ya que 12 memoria conserva impresion del bien sensi-
ble que dejé de existir.

La belleza y el bien sensible coinciden tGnicamente en el suje-
to. Esto es, ambos pueden encontrarse simultineamente en un mis-
me individuo corporal. Por esto se confunde con tan lamentable fre-
cuencia la belleza con la apreciacién de 1o codiciable.

2%) La voluntad también es necesariamente interesada. Ella
guieie la perfeceién del sujeto.
Un apetifo animal cualquiera no tiene otra naturaleza que la
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de tender hacia un bien corporal parcial, permaneciendo ajeno a la
conveniencia o disconveniencia de su compertamiento con respec-
to de todo el individuo.

La voluntad, en cambio, aspira al bien de todo el hombre.

Ese bien, por cierto, es tan complejo como la naturaleza hu-
mana; sabemos gue en la unidad de esta naturaleza se conjuga
diversidad de facultades —las hay racionales, animales y vegeta-
tivas— cada una de las cuales enfoca muy distinto aspecto de la
realidad,

Existe necesariamente un orden en todo esto. La racionalidad
—perfeccion radical humana— es la unidad ordensdora. De mane-
ra que, segiin sea el grado de aproximacién de un bien a dicho
principio, asi también serd su valor con respecto a la felicidad del
hombre.

Por eso, hay un bien esencial a tal felicidad y otros integrantes.

Integrantes son los corporales, de los cuales la voluntad tam-
bén se ocupa pues es apetito que se origina, no en una necesidad
loeal, sino en la unidad esencial y cuida de todo el sujeto.

Mas, donde se enciende su amor perfecto es en el bien que col-
me al hombre en cuanto persona. La voluntad, aqui, desemboca en
la gran paradoja: su interés la enajena.

El hombre es persona en cuanfo que es inteligente y, al ser
inteligente estd 1llamado a2 complementarse —a llenar el vacio de su
potencialidad— no eon lo corporal sino con lo esencial, con las cau-
sas ¥ la Causa actual e infinita. Por esa acuidad suprema del “intus
legere” de la inteligencia, puede desplegarse en el correr de los
seres hacia sus fines, los cuales se compensan en armonia total
v desbordada. en el juezo de la luces siempre nuevas de dentro
de las cosag, las cuales se remiten vehementes hacia la Luz pri-
mera, infinitamente activa e inmutable.

Y he aqui la paradoja: Toda la subjetividad de la voluntad,
tode su querer el bien del sujeto humano abierto hacia la perfec-
cion final de la persona, se lanza en amor del zer pbjetivo que
la inteligencia puede poseer.

En una palabra: No ama, como el apetito animal, para con-
vertir en aleo de si, temporal, transitorio, a la cosa amada, sino
para convertirse en la cosa amada y perfeccionarse sustentando
la perfeccién que a ella le corregponda. La persona se perfecciona
poseyendo la perfeccion de la otra cosa en la otra cosa.

Con todo, no deja de ser interesada. 8i, cuando es recta, se
proyecta en el bien de la otra cosa es porque er eso consiste el
bien de la persona. El desinterés de la belleza es universal; el de
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la voluntad. condicionado. La inteligencia aprchari como bellos
a una serpiente o un escorpidn; la voluntad, come bien, los repu-
diard.

V LECCION
CUALIDADES DE LA COSA BELLA EN CUANTO TAL

1) El orden.

2) Relaciones de las cualidades entre si.

3) La intencionalidad de la materia artistica y la integridad.
4) La proporcion.

En las dos lecciones precedentes hemos estudiado la repercu-
siin de la belleza en el mundo subjetivo del hombre, tratando de
disgernir su efecto de todo otro movimiento nsiguico. Con esta V
ledeién volvemos a la consideracion objetiva. La descripeion de
su constitutivo formal nos ocupd toda la IT leceidn. Ahora, la reto-
mamos en las cualidades que siempre |a acompafan,

El orden, la integridad, la proporecién y la nitidez son la ver-
<ién actual de la unidad en la variedad.

Expliquemos esta definiciéon en el orden ontolégico trascenden-
tal que nos ocupa. Primero, en la realidad corporal ; luego, su vali-
dez en cualquier orden.

EN EL ORDEN DE LOS SERES CORPOREOS:

Una de las propiedades de la forma sustancial es tener toda
su riqueza entitativa en la simplicidad. Esto es, aunque posea ener-
glas no sélo sensibles sino también vegetativas como acaece en el
alma de un leopardo, por ejemplo, y esto en diversidad de aptitu-
des, todo ello, la virtualidad sensible y la vegetativa, la olfativa,
y la nutritiva y las demds propias de la animalidad. constituyen,
no un compuesto, sino una sola perfeccion simple.

En conlraposicion y para componer con la forma una sola sus-
tancia, encontramos a la materia. Su propiedad esencial es ser ex-
tensa. Lo cual significa que la materia organizada por el influjo
interno de una determinada perfeceitn, no puede recibir otra. Por
esta razén, vemos que la perfeceién Gniea de la forma al darse an
ur existente material, se despliega en partes La energia visual v
la olfativa la téctil y la locomotiva es una en la forma: en cam-
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bic. en la materia, aquel 6rgano donde se ha actualizado el poder

visual no admite la actualizaciéon del tdctil ¢ el Incomotivo. Es evi-
dente que con el ojo, veo, mas no puedo con €1 oir ni caminar

Otro tanto acaece en el arte humano.

Hay también en él una forma y una materia.

La primera, la forma, llamada en este caso idea ejemplar, su-
pone necesariamente la inspiracién. La idea ejemplar como la for-
ma sustancial, es una e indivisible. Cuando se presenta como un
conglomerado de datos es falsa; no ha habido, en realidad, inspi-

‘7aeion y no serd operante.

La idea ejemplar normal influye mediante el operar humano
en una materia —oleo, granito, violin— propicia a (Echo operar y
a! fin de las artes, pero de tal manera, que la obra se juzga lo-
grada, cuando ese influjo rige, constante, la distribucién y el ca-
ricter del todo y las partes. En un Veldzquez, en el retrato de la
infanta Margarita Teresa por ejemplo, la unidad de la inspiracién
juega hasta en el tltimo rincon del cuadro.

Pues bien, he aqui la razon profunda de por qué la inteligen-
cia se prenda tanto de una cosa en estado de belleza: ella mani-
fiesta el orden gue mdis le arrebata.

Los principios que pueden originar un orden son innumerables.
Enfre todos ellos el ser, la esencia, es el egregio; y lo llamamos
bello cuando logra resplandecer en orden, Su alta excelencia con-
siste en que su unidad no sélo organiza sino que origina a la va-
riedad desde dentro.

Aquella alma estd en esos ojos, mas también en la configura-
cion de la nariz, de los pies: en los ritmos de los hombros, en las
lireas que sc deslizan a lo largo de los brazos y disenan a las ma-
nos con trazos de fuga y de vuelo.

1. — En la introduccion que precedequeda bien planteado el
fundamento radical del orden en lo bello.

No se trata de un orden accidental dependiente de un prin-
cipio ordenador extrinseco; en este caso se encuentran, por ejem-
plo, los soldados que componen un batallén o las diversas piezas
de tela pertenecientes a un vestido cuyo principic ordenador es el
cuerpo a vestir. Consiste en el resplandor de un orden ontolégico,
debido a un principio sustaneial interno,

Es de suma importancia darle a esta distincion el valor que
tiene. La relacién entre el principio ordenador y las cosas ordena-
das es, en este caso, necesaria, intima, constante v universal.

Es necesaria por cuanto que no proporciona a las cosas orde-
nadas una mera denominacion extrinseca como en el caso de los
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soldados v el ejéreito, sino que el ser mismo de ellas estd depen-
diendo de dicha relacién interna. La més intima, pues la indole de
le materia es embeberse en el ser de la forma sustancial sin tener
otro que el que ella le otorga. Constante, ya que en cuanto cesa, 1a
cosa se corrompe y perece, Universal porque influye en todo sen-
tido, rigiendo la distribucién de las partes, las proporciones, las
intenciones y los acentos.

En este orden engendra una doble amistad de la cosa bella-
una, de 12 esencia del todo con cada parte; otra, de las diversas
partes, entre si. Volviendo al ejemplo del retrato de Margarita Te-
resa, por Veldzquez, hallamos tal fidelidad mutua entre la ideu
ejemplar v la materia, que de esa comunieacién resulta un dltimo
reposo del azul-gris del vestido tanto en la inspiracién como en el
rosa que le acompaifia; 1o mismo se puede decir con respecto del
azul de la mesa o las manchas de la alfombra. No hay porcién que
no esté determinada y conmensurada por la idea ejemplar. Cuaudo
este médulo —la esencia en las cosas naturales; la idea ejemplar
en las obras de arte— no externo sino radical, asiste por igual a
todas las partes, se entabla entre éstas una fluidez de afinidades
que llama las unas hacia las otras.

Aqui nos encontramos en la Gltima razén por la cual algunos
filésofos han pensado que la poesia es el constitulivo metaf1s§co
del arte. No podian designar de mejor manera la cualidad peculiar
del orden de la cosa bella. Dicho orden, al correr en todo sentido
se irradia como una melodia final, no audible, sino perceptible en
¢l silencio de la contemplacién, aun cuando se trate de una musica
bella cuya materia es el sonido. Melodia ontolégica, necsaria;
estd latente en las esencias inmutables de las cosas, las cuales. al
transmitir el ser, lo otorgan en replandor de orden que ﬂuye.. in-
timo, desde aquellas luces primarias simples, limpidas, henchidas
de su propia definicién; intemporales, sin espacio, siempre nue-
vas, originantes, porsu contacto con la materia, del espacio ¥ del
tiempo. Cuando se realizan normalmente, dan origen a espacios y
tiempos a:moénicos, los unos en la materia, los otros en el movi-
miento, Esta es la poesia ontolégica comiin a todas las cosas y ar
tes bellas.

Frente a una criatora o una obra de arte logradas, nos encen
demos en alabanzas; la mayor que sé nos ocurre es hablar de su
musicalidad. “Mira —decimos ante las Parcas o ante los Profetas
de la puerta norte de Chartres— esos pliegues cantan”. Ante el
misterio de un rostro en luz de su esencia, prorrumpimos: “; Qué
nos dice; qué claridad musita desde dentro?”.
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Pero, hay mucho mds en el orden de la belleza, el cual coms
vemos, €s supremo por ser, no meramente fisico o aecidental, sino
ontologico, Hasta ahora hemos hablado del orden inmanente: falta
el trascendente. Para que una cosa sea bella no basta que Su',-cama
formal realice su virtualidad entitativa en la materia en distribu-
cion de partes; es necesavio ademas la realizacién de su potencia-
lidad con respecto al fin que embellzcerd por la plenitud de sy
perfeccion. Toda cosa tiene belleza inmanente por su propio ser;
mas éste a su vez dice capacidad trascendente para colmarse en
algo superior que no posee por si, Esta dltima eg la aptitud por
la cual una cosa se hace de alguna manera universo; es decir,
concurre mediata o inmediatamente por la variedad] de la cual
es parte, a la unidad del ser necesario y eterno, el cnal es saciedad
definitiva de todo, pues sélo alli existe en colmo de su propia
plenitud.

La belieza por el orden inmanente se fundamenta en la ver-
dad; la que se debe al orden trascendente se asienta en el bien.
No se confunden sino que suponen a la una y al ofro. Iis logicu;
la belleza en si es el esplendor del ser. Un esplendor supone una
realidad anterior que rebasa. A este mismo ser que cuando rebasa
se hace esplendente y deslumbra al entendimiento, lo llamamos
verdad en su aspecto esencial cognoseible y bien en su version
existencial amable. Ambas cosas son anteriores a su esplendor.

Lo normal seria que la belleza inmanente fuera una disposi-
cién para la trascendeate. La esencia de la criatura implica siem-
pre potencialidad; capacidad para completarse —perfeccionarse,
terminarse— en otra realidad que no posee en si ni por si. Por
el hecho de ser cosa creada, el ser de una eriatura no es ciclien,
esto es, no tiene su suficiencia en si. Una cosa creada significa
una indigencia radical, un depender esencial del Principio exis-
tencial por si, que la origina, Este ser —indigencia de la eriatu-
ra— no puede resolverse en existencia més que bajo 1a forma de
una aspiracion de tener su ser en el Ser que la origina, porque
no lo tiene en otra parte, ni en si ni en cosa alguna, pues todas
ellas, creadas, son en su raiz, indigentes.

La naturaleza, es decir las criaturas irracionales, cumplen
el doble orden y la doble belleza. Cuando con la inteligencia fuera
de toda pasion, en lucidez de perfecto silencio interior, contempla-
mos al Universo, vemos la variedad de las criaturas fundidas pos
un tnico anhelo, Cuando nos elevamos por encima de los fines
particulares e inmediatos de cada una de ellas y las abarcamos
en su conjunto, se muestran recorridas por un mismo movimiento
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ascendente. Los cantos rompen en las auroras, los arcos de los
dias. Los follajes se elevan con vehemencia; parece que los rios
geeretog de las savias levantaran a la tierra en nubes plicidas
y anhelantes, En el crepiisculo, el balido excede al balido. Los
astronomos testifican que la esfera celeste se resuelve en forbe-
llinos de estrellas, cuyas espirales corren hacia un punto infinito.
Los planetas giran alrededor del Sol; el Scl navega hacia la cons-
telacion de Hércules; ;y la constelacion de Hércules?.

La criatura libre puede guebrar la relacién entre uno y otro
orden. Encontramos con suma frecuencia mujeres estancadas en
la contemplacion de su propia belleza; hombres en ilusién de su-
ficiencia, Al ostentarse como centros definitivos, como fines en si
de i migmos y las demds cosag, intentan imponer una gran men.
tira. Tal actitud encuentra como respuesta, de parte de las otras
eriaturas, alguna momentinea admiracion en los espiritus débi-
les que pronto se sumard al retraimiento y hastio de todos. Son
muertes envueltas por tales sudarics. Cuando se cae en la con-
templacion de la propia belleza, se la pierde; la oscuridad de la
criatura vuelta sobre su indigencia ingénita cubre al esplendor
de la forma sustancial. El arte no hace excepecién. La obra que
guiere lucir nada mas que un cuerpo bello sin intencidon trascen-
dente alguna (el “Apoxiomeno” cle Lisipo; el Apolo de Belvedere),
tiene la vacuidad y frustracion de la mentira, Descendiendo a
¢asos mas comunes, por esta misma razén las caratulas de revis.
tas hastian: ostentan le bonito estancado en lo bonito.

En cambio, el orden v la belleza trascendente se puede dar
sin la belleza inmanente. Criaturas humanas destruidas, misera-
bles, devastadas o perversas pueden estar encendidas consciente
o inconscientemente, en aspiraciones que exceden en mucho a su
estado. El hilito eterno de las esencias corre como vendaval en
medio de las destrucciones temporales de las cosas y las almas.
He agui el fundamento tltimo de la tragedia, donde se ceba todo
gran arte. La tragedia tipo, la griega, muestra que todo acto hu-
mano deja un plus, un caldo cosmico perdurable.

Entre todas las cualidades que distinguen a la cosa bella, el
orden sigue de manera inmediata al constitutive formal de la
belleza, es decir, al esplendor de la forma sustancial. Tanto, que
muchos filésofos le dan categoria de constitutivo y la deseriben
diciendo que la belleza consiste en el esplendor del orden. Pero ya
hemos dicho, tal deseripeién adolece de imprecision, pues exis-
ten muchos 6rdenes eventuales, algunos de log cuales no carecen
de brillo, motivados per principios externos a las cosas, que es-
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tin lejos de engendrar belleza, El rocoed y el barroco se finda:
mentan, precisamente en este error. Dieron importancia esenecial
al adorno. Confundieron ornato con belleza. Baumgarten, filésofo
de la era rococé, la considera afadida a las cosas por un “‘conoci-
miento elegans” del hombre. Se volearon en lo superfluo, enila
decoracion, de tal manera que él y la filosofia posterior llegé a
pensar que no existia en la naturaleza y la redujercn a exclusiva
produccion artistica. Fstos conceptos no nos deben extranar:
quedarse en !> bonito es lo coman. Versailles fué el canon su-
premo para estas mentalidades. Como ligica consecuencia conside-
raron a la eleganecia como el mayor grado posible de belleza, Es-
taban tan ciegos, vaciados por el refinamiento y la presuncion,
que no tenian ojos mds que para el oropel; llegaron a pensar
que ellos cortinuaban y perfeccionaban a los griegos porque de-
sarrollaban el cuidado del decadente Leocares por lo superfluo y
lo bonito. En fin, la mujer que piensa que va a ser bella a fuerza
de afeites; Versailles con sus puntillas, mofios, pelucas de rizos
escalonados; Eros juguetones sumergides en guirnaldas de flores
y Baumgarten con su estética sugerida por esa época de decaden-
cia en la frivelidad, se quedaron en un orden superficial, brillan-
te y externo, sin llegar a morder, ni mucho menos el augusto
meollo ontclégico de la belleza,

2. — En todos los demas érdenes, la integridad y la propor-
cién se pueden dar como realmente distintos; en lo bello, no. 3i
un ama de cata ordena que se cologue una pera y una manzana
delante del asiento de cada comensal, la integridad dependera de
los proveedores, no del mandato mismo; podra sokrar o faltar.
Otro tanto en lo que mira a la proporcién; el servidor pondra a
su arbitrio la pera mis grande o madura, donde le plazea. En cam-
bio, en lo que atafie a lo bello no habrd orden si no es a la vez
intezro y proporcionado; asimismo la integridad tendra que ser
ordenada y proporcionada; otro tanto exige la proporcion. Estas
tres dotes son en realidad la luz de una misma unidad irradiin-
dose en la variedad. Al final de cuentas, todos los anilisis que
hagamos proclaman lo mismo: El trascendental gue nos ocupa no
es otra cosa que la simplicidad del ser cuando logra manifestar
su plenitud en lo concreto. ;

El orden tiene prioridad logica sobre las otras dos cualida-
des mencionadas. Aquél sigue de inmediato al esplendor de la
forma; estas otras, la integridad y la proporcion, son, en cambio,
diversos aspectos del orden, _

Llamamos integridad a su aspecto numérico material; pro-
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porcidn al formal, es decir a la relacion misma que une a la esen-
cia con las partes vy a las partes entre si.

La nitidez, 1a cuarta de las cualidades de lo bello, es la re-
sultante de las tres anteriores; la que se refiere inmediatamente
a la manifestacién y a la aprehension. En una palabra, es la dote
intelectual por excelencia. .

3. — Es dificil precisar la integridad exigida por lo bello.

Un rostro sin nariz de ninguna manera resultard hermoso
en lo natural; el hueco que ella deja en su lugar, causa horror.
Con la ceguera, en cambio, 1a faz mas de una vez emerge serend,
iimpida de la turbamulta de las cosas que no percibe ya. Un bra-
zo sin mano, siempre resulta un mufién; un hombre sin un brz_a.zo
adquiere, quizds, cieria prestancia. La razon de lo primero estnb?
en que @se miembro tiene toda su explicacion en la mano; sus 1i-
neas corren sin la menor duda, hacia alli; lo seguqdo, en que el
cuerpo tiene su figura y sentido en si, es presencia; los brazos
significan su expansién accidental en la acecion.

Vemos, en otros campos, animales, arboles quebrados, cuyos
estigmas insindan la gloria de una prosopopeya que los engrandece.

En fin, no terminariamos, Si la cons_xdege}cwn de algunos ras-
gos estiticos intemporales, arroja tal variabilidad en la integridad
necesaria a la bello, ;qué extensién no cobrard en el campo dini-
mico de lo dramitico? Alli todo es vilido, por cuanto que la ca-
racteristica de esa belleza es ofrecer la pura intencionalidad en
medio de elementos plisticos deshechos. Las cavernas de unas
narices destrozadas, pueden poner el acento de quién sabe qué
grandeza en una aguda situacién de almas y circunstancias. Ha-
blen en este lugar, los ojos de HEdipo.

Pasemos al arte. Aqui si que desaparece por completo hasta
el menor asomo de norma material para la integridad de lo bellp.
Pongamos cinco grandes dibujantes ante un moc}elo: resultaran
las obras més distintas, compenetradas de muy diversas maneras
por una misma presencia; aqui, varias masas profundas de som-
bras; en este otro, apenas se esboza el ovalo de la cara; a su lado,

se destaca el lirismo de los labios, las lineas mas ritmicas del todo;
aquél ha dado preminencia a los arabescos dinimicos latentes en

la figura. .

Otro tanto, en los trabajos acabados de pintura o gscultux:a.
Encontramos, por ejemplo, las de Teti 12 de la VI dinastia (Egip-
to), las cuales, una vaz reterioradas, causan la impresion de un
muerto; lo que se ve, ante todo, €s su ruina; deSpuég con un es-
fuerzo, se trata de suponerlas como fueron. En cambio, entre los
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griegos —hasta el siglo V a.C.— todo resto que nos :queda, canta.
Son siempre nuevos y actuales, Podriamos citar a granel; que-
démonos con los ejemplos de “Teseo y Antiope” (Frontén de
Eretria), “Heracles y el Minotauro”, “Una lapita y un centauro”
(Metopas del templo de Zeus-Olimpia) ; “Las Parcas”, “Diosa sen.
tada e Iris”, grupo de “Cierope” (Partendn): “Ménade furiosa”
(obra tardia). Mds adn, la Venus de Milo, al perder sus brazos,

gané en valor; estos la delimitaban hacia una expresién concreta:
al perderlos, su universalidad se ha desplegado. La presencia au-

gusta de la mujer sin contraccién alguna hacia una situacién o
estado transitoiios. Otro tanto podemos decir de la “Niké” de Sa-
motracia; el movimiento triunfal sigue su curso al no detenerse,
circunscripto por la cabeza.

Entonces, ¢qué norma material existe para la integridad de
lo bello? Ninguna. Sin embargo, ella es necesaria. Un maestro,
ante el trabajo de su discipulo, corrige ensenando cue esto falta
y aquello sobra.

Entrando en conclusiones, descubrimos con el anilisis lleva-

do a cabo, que la integridad rechaza por completo los médulos
extraides de la anatomia y la fisica. Los manifiesta arbitrarios
y advenedizos.

En cambio, revela la grande y ardua sclucién de que la be-
llaza, en Gliima Instancia, es siempre dinamica. La integridad de
lo bello no consiste en la presencia numérica de determinados
elementos mate.iales, Ya hemos visto que es imposible asirlos
y determinarlos. Ella estriba en la compensacién de fuerzas in-
tencionales que broten necesariamente de tal esencia o tal ins-
piracién.

Justipreciemos los términos. Para el caso, debemos eliminar
hasta el (ltimo resabio de fuerza y movimiento fisicos que la
Imaginacion quiera introducir en el concepto que acabamos de
definir.

Una linea, una mancha de color, no valen en un cuadro como
presencias materiales sino por la intencionalidad que entrafian;
lo mismo, en la escultura, tal volumen y tal hueco. Es dificil con-
cebir esta cualidad intelectual de lo sensible. Para ellp debemos
evitar un exceso y un defecto. El exceso: pensar a la materia

artistica como una pura energia. [0l defecto: confundir la inten-
cionalidad con la intencién expresa del artista.

Tratemos de distinguir entre materia e intencién de la ma-
teria artistica. La Academia y el vulgo redujeron la linea, por
ejemplo, a un simple medio para fijar el contorno y figura de las
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cosas. No valia por si y no se la conoecia como una realidad pro-
pia en el orden artistico. En una palabra, la materia artistica no
existia para ellos como tal, sino como medio. No habia otra reali-
dad que la natural y el arte, su traspaso. He aqui el caso en que
la linea vale nada mis que como materia muerta, extrafia de su-
vo a los fines propios del arte.

Este, por el contrario, en sus momentos de grandeza, expresa
o implicitamente ha pensado de muy distinta manera. El elemen-
to que estamos citando y las otras materias artisticas —cualquie-
ra, fresco, diorita, 6leo, arpa— valen en arte por su caudal de
belleza propia, en potencia con respecto a los propésitos y operar
del hombre. Brota de la indole inirinseca de la materia y mues-
tra potencialidad con respeeto al arte humano. He aqui la inten-
cionalidad de dieha materia artistica. No es tan g6lo una transmi-
sién de la intencién del artista —asi acaecia en 1la Academia ¥y
la copia— sino que tiene sus tendencias y sentidos propios. El
aitista debera compenetrarse de ellos para poder realizar una
obra de arte acertada. Tan rica es la intencionalidad de una ma-
teria artistica que resulta una fuente de inspiracion importante
como ¢l universo, Esto es, ella sugiere al verdadero artista, la
mitad de la obra. Traigamos a colacion cualquiera; es notorio el
peso de gloria que debe a ésta un Veldzquez o un Rembrandt. En
una palabra, un gran artista no usa la materia, la actualiza,
' Para mayor ilustracion continuemos con el ejemple de la
linea., Dos son log valores de ella que se pueden conjugar en arte
humano; une, su presencia como materia o sea la calidad sensi-

ble del trazo, lo cual determina a un arte, el dibujo, especifica-

mente distinto de las otras artes; el olro, su esencia abstracta
de linea, la definida por la geometria como una sucesién de pun-
tos. Bajo este aspecto se encuentra en el fundamento de todas
las otras artes plasticas. Emana de ambos valores su intenciona-
lidad propia. Continuemos con el segundo sentido. La teoria del
dinamismo de la linea que expondremos a continuacién se debe
al pintor Ballester Pena, en sus ultimas precisiones.

Lq. linea. considerada como borde de una superficie resulta '
un limite o contorno inerte, negativo, sin mayor importancia. Mas,

si 12 atendemos en su realidad propia, la abstracta, cambia por

completo, Como sucesion de puntos, es un ir hacia alzo, un tender

o devenir, Su naturaleza con
so movimiento. Todo su ser va: no es una suma de puntos iner-
tes, accidentalmente unidos; su definicién estd sobre todo en la

palabra “sucesién”. Tan es asi que cuando queremos indicar el &
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recorrido de un auto en una red de caminos, trazamos una linea;
si se trata de expresar algo intencional; 1a usamos en todo sentido.
Las artes plasticas distribuyen, relacionan y conmesuran log ele.
mentos de sus obras con un entramado de lineas. Cada masa de co-
lor, volumen o espacio tiene por si misma un determinado tender,
al cual llamamos eje. En una palabra, en el corazon de cada masa
de materia anida una direccién, esto es, una intencién, una linea.

Toda masa de materia tiene una direccién. Es necesario com-
pensarla con otra u otras para que aleance sentido y fin en un to-
do. De alli los bellisimos, agiles juegos de lineas que la vida de las
criaturas suscita en la naturaleza. La realidad miltiple e imprevi-
sible habla de ellas, porque al final de cuentas no son lineas sino
intenciones, signos. .

Un torso se inclina hacia la izquierda mediante la linea la-
teral derecha que se levanta en una curva de tensién mientras
la izquierda se resuelve en recta de apoyo, Un caballo corre segiin
curvas inclinadas de movimientos que al compensarse componen
exultantes ritmos. Cuando un hombre rema, toda su figura se agu-
diza en una simgle conjuncién de oblicuas que se prolongan en los
remos. El arco disparando su saeta esta en la visién frontal del
“Disedbolo” de Mirén; la ola, con su ascenso en curvas inclinadas,
terminando en una espiral, arriba, en la cabeza, constituye el pun-
to de vista posterior. Aparentemente estitico, todo ¢! es movi-
miento. Las modulaciones anatémicas existen en punto y medida
que convenga a la composicion fundamental.

Estos juegos intencionales fijan las grandes direcciones del
compuesto, como asi también la animacién de los detalles. Segtin
sea el grado de reposo o movimiento, se resolverin mediante Ja
combinacion de frerzas equivalentes o digpares. En un brazo, una
mano, la linea curva de tensién, encontrars, en su vecindad, el apo-
Y0 y equilibrio de otra en recta. Los muslos naturalmente absur-
dos de “La Aurora” en la tumba de Lorenzo de Médici, resultan
deslumbrantes por lo bien que corren en la espiral de tres dimen-
siones que rige a toda la composicion.

Pues bien, esta es la integridad que la belleza exize, tanto
en la realidad natural como en la artistica. No importa la fisica:
lo que importa es que se dé una plenitud de intenciones equilibra-
das y conmensuradas por la esencia o la inspiracién que se mani-
fiesta. La linea en fuerza pide un apovo. Si faltara éste. faltaria.
la verdadera integridad. El recubrimiento de detalles ocupa un
lugar secundario, De aqui, que un gran artista pueda producir
una intensa obra con cuatro lineas y otro ofrecer sélo un hacins.




miento de elementos muertos, por mids que coloque, en su paisaje
todas las flores del campo, o en una figura, los ojos con su brillo
estratégico, v las comisuras, encajes, arrugas y cabellos uno por
uno. Precisamente, el primero, ha captado al desm_ldo los rasgos
sigmificativos de conexién inmediata con la esencia de la obra;
el otro, merodeando en las afueras, en detalles y elementos mate-
riales, no llegdé a producir otra cosa que un trabajo abortivo.

Existe otra integridad: la de la calidad sensible de tal mate-
ria artistica. En este sentido, una mancha de color llama a otra
mancha de color en magnitud y gradacién compensativa; un volu-
men a otro volumen hueco. El color gris-rosa que hay en una meji-
lla, no reclama necesariamente a la otra mejilla, sino el equilibrio,
por ejemplo, de una mancha celeste, el cual también p.uede encon-
trarse en el follaje proximo a la cara. Observemos “Moisés salvado
de las aguas” del Veronés (Museo del Prado), nos encontramos
con juegos de masas que prescinden por completo de las propor-
ciones antémieas; la mancha cilida principal incluye a la princesa,
la mano, tez y cabellera de la acompafante, mientras el vestido de
esta tltima contintia la zona de grises peilas'envolventes que
también se encuentran en el cielo; si volvemos a la mancha 'dora-
do-cdlida, ténica, vemos que cabelleras, tez, vestidos son sdlo mo-
dulaciones de un mismo color. Esta misma mara coniinua sus ca-
dencias con dos figuras ubicadag en el extremo inferior izquierdo
de una de las diagonales del cuadro. Los frios juegal} en toda la
zona superior (cielo, arboles, ciudad) ; mientras las més finas gra-
daciones intermedias se mueven en la region frontal de los pro-
fundos, donde fluyen, en otro sentido, de los tonos dulces a los
5ecos,

La integridad nunca falta en la naturaleza; una verdadera
magia, la regula. Un rostro que un instante emergia en tal erado
de luz sobre tal grado de sombras ambientes, en otro instante
se funde con aquel fondo para dar preeminencia a los destellos
de una mano, de un escorzo. La npaturaleza es fliida, inacotable,
desbordada, purisima, Hacen falta ojos nuevos para ver}a; la-
vados, conciliados con la acaidad intuitiva de la intelige:ncla. Los
juegos de compensaciones son en ella cambiantes y .églles como
los ritmos del mar. Un ovalo de cara con dos ojos siempre, una
nariz y una baca, es el mito lejano d2 las que no ven. En el ypl-
go, tan aturdida estd la imaginacién que aili todo se inmoviliza
v empobrece. Un 4rbol, es para ellos, desde luego, ve}'de; para
un gran artista consiste, en una irisacion encendid.a e imprevisi-
ble, que se da, fugaz, en riqueza inacabable de matices, segun 1a-
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ces, estados de atmosfera, calor, y tantos otros ingredientes; los
cuales cambian sus combinaciones posibles, a cada instante, sin
nunca repetirse. Es evidente que, en este sentido, un cubista con
su ciencia profunda de la unidad y los pasajes, esti mucho mis
proximo a la naturaleza gue un turista fotégrafo o un ‘hombre
vulgar. “El tratado del paisaje” de André Lhote constituye uno
de los aportes mds deeisivos para eniender la verdadera integri-
dad de la naturaleza.

Desde el impresionismo hasta nuestros dias se ha adoptado
ona terminologia metaférica para designar la compensacion de
las calidades sensibles de los colores en una obra concreta; se los
llama cdlidos y frios, Las manchas de color cilido llaman a sn
apoyo a manchas de color frio. Buscando expresar con una foér-
mula o receta esta ley real, inmanente en la indole misma de la
materia pictorica, algunos han ensefiado con error que el rojo es
el calido por antonomasia: luego los demas, mads o menos calidos
o frios segiln se aproximen o zalejen., En realidad, la apreciacién
es puramenie relativa, por la comparaciéon de las manchas ya
colocadas en el cuadro. No hay color que de suyo sea lo uno o
lo otro en absoluto. Puede darse un blanco cilido cave un rojo frio.

Este aspecto constituye la complexion y vida “temperamen-
tal” del cuadro, pues su fineza o rudeza depende del punto de ca-
lidez ¢ frialdad donde esté puesta la tolalidad de la gama. Los ita-
lianos modernos son excesivamente edlidos; sus cuadros se desen-
vuelven en un vaho de horno; en cambio el francés pone en sus
obras el temple y finezas de sus paisajes de aire.

La integridad depende en este sentido del justo contrapeso
de las masas. Este constituye uno de los puntos que pone a prueba
al artista, pues es regulacion que se logra en el instante mismo
de la ejecucion final de la obra. Por consiguiente, se obtiene .por
un agudo ejercicio de la virtud de arte mediante ¢l empleo a fon-
do de la intuicién y la sensibilidad.

Hay otia designacién menos usual pero tan legitima como
la anterior. Consiste en la apreciacién de su calidad de opacos ¥y
brillantes, secos y himedos,

4. — Por la integridad, la esencia —o la inspiracion— des-
pliega su virtualidad en una totalidad de partes. Por la propor-
cidn, esa misma esencia —o inspiracion— estd en cada una de
ellas; el todo anima a cada parte; la unidad corre, interna, de
una en otra.

Resulta arduo definir el concepto de proporeidn y, sin embar-
zo, es uno de los mis necesarios y universales, Lo enconiramos




en las matematicas, tanto en la aritmética como en la geometria,g
3

en la metafisica, en toda la ciencia y, de continuo, en la vida diaria.
Se la define diciendo que consiste en aquel modo de ser o
aspecto idéntico en entidades distintas, por el cual todas ellas’
tienen aleo de comin y Jdicen referencia a una unidad. Las enti- |
dades proporcionales pueden ser sustancial o accidentalmente -
distintas. En el caso de un paisaje, por ejemplo, son sustancial- |
mente distintas: el frbol, el manantial y la montafia, apoyados
por esencias diferentes, encuentran unidad en el ojo del espec-.
tador: —el punto de vista es la unidad que los proporciona—.
En cambio, en el cuerpo humano, los diversos miembros estin

sustentados por una misma forma sustancial; la unidad que los !

liga en un todo es poderosamente mas profunda y la diferencia
entre ellos, accidental.

S

La proporcionalidad de lo bello es muy especial. Cualquiera,
no resulia bella; las hay que estan lejos de serlo. Los poetas pu-
ramente rimadores v los artistas pldsticos convencidos de que
la composicion geométrica lo es todo, se han encargado de de-
mostrarlo.

Las proporciones bellas son ante todo ontolégicas. Lo que
fundamentalmente importa es la consonancia de las partes en un
ser henchido que necesite, sin la menor duda, de esas partes como
expansion de su riqueza entitativa. La variedad tendria que origi-
narse y justificarse siempre en la abundancia de una unidad in-

terna, En cambio, se la usa con frecuencia para encubrir miserias |
entitativas. Asi procedi6 el barroco, el rococd y el romanticismo.

La verdad debe sustentar a la belleza. Cuidamos de dejar bien
sentado este principio para no apartarnos nunca del esplendor de
la forma, el cual constituye a la verdadera belleza y, ademas, eli-
minar todo ripioc y hojaraseca.

Pero la proporcionalidad ontologica no basta. La belleza no

se da en lo abstracto sino en el campo de los existentes. Esa pre-
sencia de una esencia individua manifestando su luz en un singu- |

lar concreto, ha de traducir las notas propias de su virtualidad en

congruencias distribuidas de maneia conmensurable, segun na- .
mero v medida, Estas proporciones matematicas no hacen a la co-

sa bella, sino gue suponen, tanto en el orden natural como en la

obra de arte, la presencia de una luz ontolégzica interna que los
exija como la llama a su resplandor. _
Las proporciones anatémicas y las artisticas no son las mis-

mas. La obra de arte humano necesita que resulten de la conjun-

¢ién de los elementos que le son realmente propios: Inspiracion,
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materia artistica (dentro de cuyo 4mbito también se enc :‘ .4
1 e C uentran
las figuras) y el plano artistico o el volumen, ya se trate %e ﬁ:‘f

pintura, el bajo-relieve o la estatuaria.
DIVISION DE LAS PROPORCIONES

) 1?) La simetria. Consiste en la equilibrada oposicién de los
iguales:

La proporcion se debe encontrar, no entre miembro y miem-
bro sing entre simetria y simetria.

Es cosa muy sabida que la simetria exacta no existe en la
naturaleza. En realidad no hay en ella opogicién de iguales sino
de semejantes, Se compensan sin repetirse.

En el arte, el primer recurso de los aprendices, al componer, es
la simetria cuando precisamente exige mucha maestria el lograr
belleza con ella.

2°) La proporcion de movimientos distintos en tiempos igua-
les se llama ritmo. Da congruencia a los diverzos elementos de la
palabra la poesia y la musica.

La materia propia del ritmo es el movimiento, En la natura-
leza los hay a raudales; ingentes o finisimos. Todo ser corre:
toda esencia se traduce en vehemencia que intenta llegar hasta
el 'nmutable. Los destinos fugaces de las eriaturas irracionales,
las rutas insondables de la racionales, las orbitas astrales, las e-
dades, se entrelazan componiende este gran canto-Universe, rotar
cGsmico hacia la desbordada abundancia del Primerc y Unico.

3?) Llegamos a la gran norma de la Sabiduria divina: la ar-
monia,

Se la define diciendo que es el equilibrio de los opuestos.

La hemos llamado grande porque esa ley de relaciones v en-
lace permite gue las criaturas se dilaten extrinsecamente en Uni-
verso. En efecto: toda perfeccion especifica supone limite; si yo
soy hombre, no puedo ser al mismo tiempo aguila, naranjo o aves-
truz. La definicién de una naturaleza es determinante v excluye,
en el orden fisico, toda posibilidad de ser otra cosa.

De existir la perfeccién especifica en abscluto, la ereacién
seria un conglomerado de inmanenciag aisladas: islotes sin otro
cer que el estancado dentro de la propia individualidad.

De dos maneras toda criatura trasciende sus lindes y, sin

dejar de ser lo que es, se despliega en universo. Una interior, la
inteligencia; la otra externa la armonia.

La inteligencia proporciona el poseer las demds cosas de ma-

« Vo

. nera final, perfecta, No se puede ir mas alli. I.a unién que se con-
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suma enire el cognoscente ¥ 1o conocido es mucho mis intima que
Ia que existe entre alma y cuerpo. El universo sin el conocimiento,
Stria vano. La hermosura de la rosa no es para ella; ni alin la
gacela posee I;L suya propia; sin el encuentro de una y otra con
una Inteligencia no habrian, en realidad, salido del tedo de 1a na.
da. Tgndrian un ser y existir fisico para la nada. ¢ Hemos pensado
que sin el conocimientg cualquier cosa es un vacio, una ausencia
con respecto de si? [fse naranjo produce azahares ¥ da frutos
¥ no lo sabe; no lo gusta. La reciproca: el sabio conoce, esto es,
posee, gusta, al hombre que hay en un rudo incomparablementa
mas que €l rudo mismo. En resumen, el ser del universo se en-
cuer%tra con el ser —inteligencia— v alli es convertido en ser posei-
do, Justipreeiado, nombrado. Con ello, la inmanencia de Ia criaty-

ra racional, sin perder sy propia sustancia, se puede transfigu-
rar en universo.

tua. Puedo h_acer un ecuadro con modulaciones verdes; no suena,
resulta monétono: mas si coloco una mancha de alglin rojo, todos

aquellos tonos se animan ¥ vibran, Las curvas no tienen preci-
sxox;, lugz}rtm medida en un conjunto si no se apoyan en rectas
reales o intencionales, Jistas sin uéllas compondrian un
muerto, espectral. La una es, poragxcelencia, lri}gea existt:ancrilzlltllfu’{g
otra, esencial, y aiin aqui encontramos |a divinaley de la armox;ia.

Mfzs Do basta el encuentro de los opuestos. Cualquier rojo no
lograra dar animacion a tal conjunto de verdes. La armonia estara
en aquel punto y grado en que uno diga necesaria y exactamente
Vo?ac_lon por el otro. Cuanto mas agudo sea el llamamiento tanto
mas. Intensa serd la fulguracisn del rosiro de la belleza, sin ima.
gen, simplicisimo, i

He aqui el por qué la definicidn cliagica de armonia resulta
unza de lag obras maestras de la Filosoffa. “Los opuestos” constitu-
yen el sujeto material; “el equilibrio”, Ia precision formal

Tal eqv_:nhbrlo 10 puede ser apresaco por una férmula material,
Se _ha reah‘zado teda clase de esfuerzos con el fin de lagrarlo, ob-
teniendo solo rezultadeg negativos. Cuando se habla de las c'abe-
Zas contenidas en |a estatuaria del tipo egipeio o el griego se estd
h.ablando de cadiveres. Esa cabeza es elemento, no de un cuerpo,
sino de otra realidad nueva y distinta: la chra de arte, En otras
palabras, la relacién arménica de la cabeza es con la inspiracién
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y la integridad de la obra; se referird al cuerpo como una. de las
partes que la componen, segilin las exigencias artisticas, mo lag
anatomicas. En el Apolo “Sauréctono” la cabeza tiene que ver tan-
to con el cuerpo como con la lagartija y el tronco por donde ella
corre, !
Kl principio esencial (forma sustancial o inspiraciéon) es el
armonizador. Cuando €l circula y se nombra en las partes mate-
riales, éstas son pronunciadas arménicamente. Por €s0 no la hay
en una obra de arte carente de aquélla por bien sujeta que esté g5
numero, peso y medida, Un ejemplo lamentable lo tenemos en Pu-
vis de Chavanne. Ha cuidado de manera extremosa las proporcio-
nes del cuerpo humano; parece gue su alma no tuviera otro foco
de interés y s6lo llega a obras muertas y cursis.

Para que una obra encuentre su punto tiene que haber una
fusién arménica sustancial y otra derivada material. Por la pri-
mera, las exigencias de tres realidades distintas tienen que fundir-
se y proyectarse en lo concreto como una realidad Giniea. Estas son:
lag del espiritu del artista, los elementos naturales asumidos por
el mismo y el material artistico. Cada uno impone una naturaleza
y modos propios. Llamamos inspiracién a la unidad que ellos en-
cuentran en la luz operante del entendimiento prictico del artista.
(Cuando la hay verdadera, fluye haeia la obra conereta como un
inico ser, La fusién consiste en una armonizacién de lus esencias,
donde no haya violencia en ningiin sentido. Al espiritu' que la lo-
gia llamamos talento. Se padece cuando la soberania yva de las eo-
sas, va de la materia artistica no se infecra con la intencidn del
artista y. por falta de comprension, estd alli pero permanece ex-
irafia a su espiritu y en consecuencia, a la obra, Los ejemplos son
innumerables. Bernini encanallecié la escultura al usarla para la
arbitiariedad y la mentira: la materia, el éleo, clama toda la men-
talidad de Gpera italiana de Morello; la inspiracion de Rodin, mas
de una vez es literaria, no escultérica (su amistad v admiracién
por Victor Hugo le fué nefasta) ;: Zonza Briano nunca ha sido es-
cultor; Quirés y Quinquela Martin podrian revocar paredes con

los métodos que usan para pintar,
La armonia material externa debe fluir de aquella otra esen-

cial o interna. Por eso la composicion segin modulos matematicos
(proporcién Aurea, las estrellas pentagonal y octogonal, etc.) no
debe imponer una distribucién rigida de las partes; por el con-
trario, no hace, cuando su uso es recto, otra cosa que prestar apo-
yo al libre juego de la inspiracién para consumar en el plano o en
el volumen la unién comenzada en la comprension y la inspira-
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:mn. Dichos médulos son auténticos cuando se desprenden de es-
103 —plano o vo]urpen— ¥ permiten que los elementos ya asimi.
a4dos por el orden intencional —comprension e inspiracion— bro-
ten de uno u otro con armonia, como propios de esa realidad nueva
El plano.o el volumen son “el mundo” de la obra de arte pléstica;
no el universo, y la Virgen, el Angel, Ias columnas los arcos, los
trozqs.vde huerto ¥ el pozo que integran “La Anunciacién” de ’Fra.
Angelxc_:o son propiedad del plano donde se decenvuelven y no de
la reahc[ad na.tural;‘ sus relaciones mutuag han de estar regidas
por aquél y no por eésta. En cambio, el odio de Fl Tiépolo por los
panos _arqult'ectongcos VvV su afan por destruir ereando espacios
Y ambientes llusorios, terminé hasta el presente con el fresco.

eo"Dzhent’.ra,s el ritmo es la bella proporcién de los movimientos
Segun una unidad de tiempo, la armonia lo es de diversas exten-
sienes segun una unidad de espacio. Aunque la misiea es ante todo
tr?"ovkx)r.?ento, reg.ulta legiti!_no encontrar en ella no sélo ritmo sino
s :; ;;.:]1 e:;n&zma. Elsta cuida de las relaciones verticales de dos o
it sonidos que se.deg.envuelven simultineas en una
ma composicion. Por consiguiente, la conmesura en sentido
estatico, no dindmico.
Terminemos este abreviado capitulo de principio tan impor-
é@gte, anotando su cualidad mis profunda: Por la inteligenecia
1]imos, lzf _cnatura racional excede los contornos de su perfec:
cién espefzxflca ¥ se convierte de alguna manera, en Universo. No
queda alli, en una posesion puramente inmanente; cuando ella ha
aleanzado la saplduria, esto es, cuando gusta como propio las cau-
s4as y las esencias de las demis cosas, irasciende e irradia armo-
nia en el orden practico. Donde hay inteligencia, hay armonia.
Claro,' Aristételes dice que propio del sabio es ordenar las cosas;
pero Es!:e, el qrdep, es verdaderamente pujante y resplandece e:;
tgud.nrm,;nma eficacia cuando Nega al diapasén donde lo estamos es-
dt:l rtia;n 0. Luego, esta es la mayor obra de la inteligencia en sahi-
Los circulos coneéntricos se abren desde esa verdad augusta,
abarcau(;olo todo: Una de sus consecuencias inmediatas es que
111110 hay ctra norma que pueda imprimir libertad y movimiento a
S cosas. Estas por si son distintas ¥, por ende, contradictorias:
mas el puntp de equilibrio de la armonia es lo que permite que:
cada una de ellas se evada de sus propios limites y se expanda en
la umdaq de toda:s. Cuando yo ¢aigo en 1a soberbia de creerme ab-
so_Iuto ¢ intento imponer el caso de mi individualidad a los demas
miembros de la familia humana, no logro otra cosa que Jestacarme
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como distinto, y la variedad se levantari como distinta y contra-
dictoria. La fuerza puede oprimir momentineamente dicha varie-
dad adversa mas no suprimirla. En cambio, si me rige la verdad
de que soy una realizacion parcial de las posibilidades humanas,
entenderé que el otro es mi continuidad hacia el hombre total, v,
por la comprensién, me extenderd en sus aptitudes. Necesito que
sea distinto para que exista y se realice en €] lo que a mi me falta,
pues no puedo por mi mismo, en acto, ser fodo el hombre. Yo,
por mi, no podria alcanzar toda la sabiduria y ciencias, artes e
industrias que necesito para colmar realmente mi medida humana,

La ley de la armonia no es exclusiva de la belleza; es univer-
sal. La ingente multitud variada del eosmos total; la propia de un
determinado orden particular, como asi también las partes de un
todo individual, 26lo por ella pueden “verterse en el uno” (que
esto quiere significar “universo”). Por consiguiente, dicha ley jue-
ga en toda multitud realmente organizada.

5. — La nitidez, cuarta proniedad objetiva de la belleza, se
refiere al valor manifestativo del esplendor de la forma sustancial
con respecto a la inteligencia.

Cuando una cosa emerge bien diferenciada en media de la va-
riedad de las criaturas, sin indisposiciones de la materia ni conta-
minaciones con otras especies se presenta nitida, cumple su defi-
nicién y es bella. Entonces la inteligencia se prenda; vislumbra
alli la luz entitativa y calma su sed de siempre y fnica, por ella.

Entendamos hasta qué punto la definicion de una cosa es un
bien augusto. Le llamamos luz precisamente porque quita la peor
angustia, la metafisica, la de la duda. La facultad cognoscitiva
saluda a toda esencia como a la siempre esperada. Esta se entrega
bajo la forma de una extrema paradoja: cuanto maés nitida se
presenta tanto mas abismal resulta. Luz, si, pero sin orillag en lo
que tiene de propio. Su finitud emerge donde comienza la compa-
racion con los otros seres. Cuando se nos entrega una esencia
como presencia, vale como algo inefable, como un infinito relativo.
La inteligencia embebida por el ser positivo de ella, presente, no
atiende los vastos yermos de lo que no es. Cuando la esencia de
una paloma resplandece deja de ser una paloma para convertirse
en la paloma; no se nota que no es Aguila u oliva y ciervo o lirio;
es esa palabra pronmunciada el ser de manera actual, radiante, v
esto basta. ’

Cuando gustamos al ser como belleza es bajo la formalidad de
ser que lo gustamos, sin dejar de connotar su definicién especi-
fica. En cambio, la verdad es aprehension de esta Gltima ante todo

497

e —————i e

e o o~ e — - L AN

——

e e . —




v €l bien, el mismo ser, actual, existencial, en cuanto que se lo
posee como zalgo propio que perfecciona.

El acto de aprehension de la belleza es muy simple; es del
ser en cuanto presencia nada mads. Consiste precisamente en la
posesién de €1, no como verdad ni bien, sinp en cuanto unidad ra-
diante y difusiva. Es gustarlo como al meollo de toda cosa, incom-
parablemente diafano y sabroso. Secreto de luz, Gltima confiden-
cia y donacion posible.

La inteligencia humana, al actuar en un medio sensible, no se
encuentra de manera inmediata con todo el esplendor distinto de
una cosa. Su nitidez se da como un lago de luz que late debajo
de velo. Lo atisba, lo vislumbra mas no se le entrega claro, tal
como es. Esta precisién le aguarda al cabo de los caminos de la
abstraccién mental, los cuales apartan al entendimiento de lo con-
creto —residencia de lo bello— para llevarlo a lo universal, don-
de le aguarda el conocimiento de una esencia en cuanto tal.

Por esta razon, podemos expresar de la siguiente manera la
tan notable paradoja que sella a lp bello: Su radiante evidencia no
es eficaz para engendrar en el entendimiento humano la correla-
tiva certeza. El poeta que vié el rostro digtinto de tal rosa, ape-
nas si sabe que es una flor y, a pesar de poseerla de manera intima
y profunda ni noticia tiene de la especie, familia y género a que
pertenece. Pero, sobre todo, en lo que se refiere a la mujer, es
donde encontramos la prueba de mayor peso; no hubo arte que
no se ocupara y ocupe profusamente de ella; lo cual va, sin embar
o, acompanado de un asombroso ignorarla. Par de la poesia y la
musica, de las obras maestras de pintura y escultura de todos los
tiempos, henchidas con mil facetas de su naturaleza y su vida.
corre el mis grande silencio de la filosofia y la ciencia. Apenas
si se le aplicd la psicologia general. Los excesos de los romanticos
erigiéndola en diosa, la opinion de unos materialistas colocindola
en un nivel intermedio entre el animal y el hombre, otros negando
toda diferencia, extienden zonas de tan absurdas vaguedades e im-
precisiones, que’ no hace falta mayores argumentos para notar
que la filosofia no la ha estudiado, mientras el arte la ha cantado
al maximo.

Esta misma paradoja —evidencia y no certeza— explica que
la nitidez necesaria a la belleza no significa claridad, ni mucho
menos. La oscuridad, el misterio, la sugerencia son irradiaciones
de lo beilo donde los verdaderos artistas navegan a su gusto. En
las tragzedias griegas no nos atrae el niicleo brutal del homicidio
o el adulterio en si, sino los campes de oscuras trascendencias
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cosmicas, presentidas; ecos, gemidos, que palpan y se hunden en
medio de las tinieblas de un universo terriblemente clausurado.

Por consiguiente lo propiamente contrario a la nitidez es lo
confuso, lo dudoso y lo ambiguo. Lo sucio cuando dicha deficiencia
afecta al color o al dibujo. En una palabra, lo abortibo; la materia
no asistida por la proporcional esencia o inspiracion.

VI LECCION

LA BELLEZA INTERESA A TODO EL COMPUESTO DE LA
NATURALEZA HUMANA

1) Sus relaciones con la intelizencia.
2) Con la voluntad. '
3) Con los sentidos. externos,

4) Con los sentides internos:
a) con la memoria;
b) con la imaginacién.

5) Con el temperamento.

6) Peligros que acarrea.

Examinemos brevemente Jas relaciones posibles entre la be-
lleza y las diversas potencias que componen la naturaleza humana.

1. — En las lecciones anteriores, sobre todo en la tercera, se
ha visto como la belleza se ordena primaria e inmediatamente al
apetito natural de la inteligencia,

2. — Esta potencia, la voluntad, puede interesarse por la be-
lleza de dos maneras:

a) Como en un bien de la inteligencia, que es también bien
del hombre,

De la misma manera aunque en menos grado, ama al aire o
al pan como bien del hombre en cuanto que lo es de sus pulmones
o de su estémago.

b) Como signo del fin propio de la voluntad.

En este caso, la belleza no es apreciada en si, sino como mani-
festativa del bien que conviene a la persona en cuanto tal. Ejem-
plo: Valorar “L’Annonce faite a Marie” de P. Claudsl, por la doc-
trina que encierra acerca de la fecundidad del dolor, no en su reali-
dad poética. S
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Cugndo se procede asi, el interés pasa del entendimiento es-
peculativo al prictico, ya que no se extd en aprehension de la be-
lleza, sino en otro acto formalmente distinto. Se deja de percibir
al ser bajo el aspecto de su esplendor para apreciarlo en el de su
suficiencia. Ejemplo: Cuando se deja de mirar el crepisculo y
c¢ descubre que el prado bafado por las (ltimas luces, seria el
lngar a.c}ecuado para levantar la morada que se necesita edificar;
en el mismo caso estd el muchacho que no mira por puro desinte-
Tés 12 belleza de tal joven, sino que la piensa como la mujer de
su vida.

~ 3.— En este punto y los siguientes nos enfrentamos con cues.
tiones que suscitan las mayores disputas.

~ Es evidente que el ojo de un pintor percibe relaciones y ma-
tices que se escapan al comin de las gentes. Otro tanto podemos
aseverar sobre el oido de un buen mdsico; sufre con la menor de-
satl.nacmn. La consecuencia parece obvia: No hay duda que los
artistas disponen y necesitan de sentidos mis finos que el hombre
comun,

En contra tenemos el ejemplo notorio de Beethoven: Su sor:
dera no perjudicp &n nada a su arte. En el periodo de sus mas
grandes coraposiciones, precisamente, fué completa. Por otra
rarte. cateiva de buenos pintores han usado gafas: més de uno,
gruesos cristales.

A la inversa, un rastreador tiene vista muy penetrante; n:
por eso posee necesariamente aptitudes para las artes plasticas.
Kl ejercicio de recorrer extensas planicies desariollaba al extremo
el.ofdo de nuestros arrieros ; sin embargo, no se segui en todos un
mismo grado de disposiciéon para la misica.

Solucién: Hemos dicho —II Leccién, 6— que percibimos a
la belleza, por un acto de intuicion, de simple aprehensién, del
entendimiento.

La agudeza intuitiva del entendimiento es la que capta la
presencia bella y las finezas de relaciones y matices con gue se
realice.

Ls sentidos, sobre todo los ojos y los oidos, son los vehicu-
los que permiten al entendimiento ponerse en contacto con lo con-
creto sensible, mas ellos no son simples medios, los cuales reci-
ben y ofrecen sin valorar ni discernir nada. Lo que importa, por
consiguiente, no es tanto la acuidad de los sentidos, gino la acui-
dad de la intuicion de la inteligencia.

Lo tnico que se desprende de la belleza para con los senti-
dos, es un bien: El objeto, por la armonia, les resulta suave y
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proporcionado. No la perciben —éste como todo orden es provi; o

de la razon— sino que la cosa al cumplir sus partes de manera
congruente, resulta buena, adecuada a los sentidos, esto es, no
log hiere con exceso,

4). — a) Con la memoria,

Es de importancia fundamental el recto cultivo de la memo-
ria, no sélo paia el artista sino también para el hombre culto.

La memoria se cuenta entre las facultades gue incorporan al
hombre de manera intima, el ser, las cualidades y defectos de
oiras cosas. Alli se almaceng indistintamente lo que conviene a
la perfeccién humana y los frutos de experiencias extraviadas
o erréneas. Tales aportes llegados a la realidad por la via del es-
tudio, la curiosidad o ¢l afecto, se integran al espiritu humano y
luego actiian, en espiritu y aportes, como una Unica energia per-
sonal,

For estas razones, el cuidado del material que se ofrece al
alumno y el valor de las cosas frecuentadas en los primeros tiem-
pos por los que aspiran a una verdadera cultura son de importan-
cia capital en la pedagogia artistica y en toda pedagogia.

La inteligencia y el afecto humanog @similan eon profundi-
dad y extensiéon que no se sospecha. Lo que se ha tratado de ma-
nera habitual e interés atn mediano se sedimenta componiendo
un mundo subconsciente; las potencias, asi se actualizan de ma-
nera auténtica o defectuosa, segin haya conformidad o contra-
riedad entre lo recibido y la verdad de la esencia humana,

Consta por reiteradas experiencias que personas mal inicia-
das en dibujo o pintura, dificilmente pueden, luego, extirpar los
vicios adquiridos, por mas esiuerzos que hagan en ese sentido.
Sivori o Centurién habrian ccupado otro lugar en el arte, si hu-
bieran fratado otro material humano en sus primeros aprendiza-
jes.

Por eso, causa desolacion ver que las Academias ofrecen a
sus alimnos como modelog, el desecho de lo humano. En esas
fuentes no aprenden el desenvolvimiento plistico y la dinimica
normal de la criatura racional, sino lo contrahecho, esto es la
ausencia de dicho desenvolvimiento y dinamismo.

Hay que dar a la palabra aprender toda la fuerza que tie-
ne. Realmente en los primeros tiempos de estudio se aprende con
intensidad ; se toma e ingiere para siempre elementos que actna-
ran de una u otra manera durante toda la vida, como modos. a-
centos v rasgos propios. Constituyen, asi, la realizacion, de una
personalidad lograda por atios de enriquecimienio y desarrollo, o
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bien, configuraciones extraviadas en continua pugna con la posi-
bilidad de lo auténticamente humano que motivaba la existencia
concreta de tal hombre o tal artista.

_ Por estas razones, la continua observacién inteligente (Mau-
rice Demg) yla a.bun@ancla de apuntes son de valor decisivo en
la formacion de un artista. La fuente estd en todas partes. El des-
tello, el escorzo, el rasgo, el ritmo sorprendidos en la vida que nos
envuelve_y fluye, virgen e Imprevista, a nuestro alrededor, es don-
dg el artista se va a empapar de elementos de incalculable valor,
bien ajustados a las esencias, jugosos de expresion, En cambio,
géimenes de muerte del arte, estin latentes en el modelo merce-
rario. Los qdmzrables bajo-relieves asirios, representando leones,
asnos salvajes o el .t’auroc no pueden ser fruto mias que de una
penetrante‘ otgservacwn. Los griezos nunca trabajaron sus obras
3tntropomorf1cas con modelo a la vista; ni el Renacimiento lo usé

e esa manera. En estos tres casos se manifiesta el valor de la
memoria e.npquecxda por la observacion y el aprendizaje asiduos.
La proposicién del modelo ¢como motivo inmediato de la obra es
uno de los tantos enquistamientos caracteristicos de la Academia.

b) Con la imaginacién,

En los siglos X'VIII. ¥ XIX, predominé el esteticismo, el cual
considera a la Imaginacion como originante del arte; mas de una
ﬁic;;ela de esa tendencia, le atribuye, incluso, el origen de la be-

B-aur:fgar(tien v los estetas posteriores concibieron la belleza
como conferida por el arte humano a las cosas. Segun ellos, no
€s un trascend'ental irra.diad_o por la intimidad ontolégica de las
cosas reales, sino la elegancia y refinamiento que el hombre les
arlica con su operar, de manera extrinseca. La era rococd no po-
dia péi:ﬁar de otra manera. (Leccién s 1),

1 romanticismo y la bohemia atribuyeron a la imaginaciés

: ginacion
no ya la belleza, sino el arte. Ella seria la fuente de la inspira-
cion, Estg’problema v el oficio que dicha facultad desempena en
;an;zst:fwn' de la 1Af»b‘ria, lo trataremos en el II Curso de las pre-

3 Lecclones. Aqui nos toea indicar, :
ey car, tan solo su relacones con
llezaPam conocer la lga.rte que le toca en la percepecidén de la be-

» €3 necesario aclarar previamente el i i
en la psicologia humana. . Sl il emieg

La imaginacion es la facultad puente ent i
’ C _ . entre los sentidos ex-
t;rtno.s ¥ dos caminos internos distintos: El de la razén, real y
objetivo; y el de las pasiones, subjetivo.
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Cuando el interior del hombre no ha side totalm'ent'a:fdilﬁ- ‘

cidado y normalizado por 12 luz de la razén, los movimientos pro-
pios de los apetitos animales que integran la naturaleza humana,
llamados pasiones, quedan desvinculados de la unidad sustancial
del sujeto y actian sin norma. En este caso refluyen sobre la ima-
ginacion como fuerzas oscuras y disgregadas; alteran el valor ob-
jetivo de la imagen, anadiéndole o quitdndole lo que el apetits
codicia o le repugne.

Por consiguiente, en tal situacién interna, el esplendor de la
belleza que traia el objeto en si, se empana; el interés particular
del apetitp exacerba en aquél 1o que particularmente le atrae. La
imaginacién asi presionada propone a la inteligencia algin as-
pecto animal de la cosa recibida, mas que el ontolégico; la per-
cepcion de lo bello queda entonces, pospuesta por lo codiciable.

Conclusion: La imaginacién estd en la linea de las facultades
sensibles, receptivas; como todas ellas, ocupa el lugar de medio
o vehiculo.

Su caracteristica propia, la cual la distingue de los sentidos
externos y de la memoria, consiste en que es potencia libre, no
sujeta de manera despodtica, como la vista o el oido, al objeto real
externo. Se encuentra situada en la confluencia del mundo real ex-
terno y el subjetivo. Por esta razén, lag alteraciones y anormali-
dades que puede padecer este dltimo, altera y perturba la imagen
y la percepcion de la belleza por la inteligencia.

5. — El temperamento es propio y exclusivo del hombre.
Consiste en €l modo de ser el compuesto animal —sentidos y ape-
titos sensibles— en la naturaleza humana.

Llimase asi, por consiguiente, al comportamiento de la par-
te animal de lo humano, lo cual, especificamente es racional,

Los animales realizan un ser sensible ciclico, esto es, dentro
de una medida animal cerrada. Los instintos, segiin cada especie,
fijan de manera hermética la medida, relaciones y actuacion de
los apetitos con respecto de fines gue nunca exceden la magnitud
animal. En cambio, los apetitos animales se dan en el hombre de
manera indeterminada, sin la conmensuracion rigida de los instin-
tos, abiertos a las mociones y fines de la razén. Por una parte,
aquéllos tienen aptitud para con la influencia racional; por otra,
esta actua y encuentra sus objetivos mediante la parte sensible.
Por estas razones, no existe temperamento en los animales; en
el hombre, si.

La parte racional de nuestra naturaleza puede interesarse de
manera libre y miltiple en los singulares que Ins sentidos ofrecen:
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su potencialidad es incomparaklemente mas extensa que los tér-
minoz de los seres individuados por la materin. A su vez, los mo-
vimientos de los seres animales, las pasiones, al no estar prefija-
dos por los instintos, se muestran muy favorables a la impresion de
las influencias teltricas y astrales. El caudal sensible, de esta ma-
nera, varia en sus relaciones con el espiritu humano, Las pasiones,
por e¢jemplo, responden de inmediato, en el fogoso, a las percep-
ciones sensibles; el melancdlico lag reflexiona al exceso, etc.

La relacién entre la percepcion sensible y la intuicion intelec-
tual se afina al maximo en el temperamento nervioso; por es0 es
éste el propio de los artistas. No excluye los otros, pues los tempe-
ramentos con facilidad se combinan, mas no falta en ellos, nunca,
un togue en ese sentido.

En resumen, llamase temperamento a la ténica de la parte
animal en la naturaleza humana concreta.

Dicha ténica no se manifiesta en la percepeion —la cual co-
rresponde a los sentidos— sino en la respuesta de parte de los ape.
titos. Cuando ésta es de inmediato expansivo-pasional, el tempera-
mento se llama fogoso o sanguineo, Si la pasion despertada por
la impresion recibida es reflexionada al exceso, llamase melan-
célico. En este caso en que el razonamiento o el cileulo interesado
domina 2 la pasién y la ordena & un fin quizis también pasional
pero fuera del momento pasional presente, tememos un tempera-
mento fleméitico.

Por tltimo, cuando la percepcién sensible pasa con prontitud
y fineza no tanto a la pasién, cuanto al cauce de la recepcion intui-
tivo-intelectual, nos encontramos con el temperamento nervioso,
propio, como hemos dicho, de los artistas.

Arriban con facilidad al espiritu de! fogoso, el valor sensible
y los aspectos sensuales de las cosas; las limitaciones de ellas, al
melancélico, el nervioso percibird, sin saberlo, las luces de las inti-
midades Onticas; el flemitico se inclinarid hacia la serenidad y la
armonia.

Las combinaciones, en el hombre, entre vniverso, tierra y
sociedad por una parte; espiritu y pasiones por otra, son infini
tas. Llamado a anudar y entretejer ordenes tan diversas e inago-
tables, lo hace de mil maneras. Cuando alguna de esas combina-
cicnes logra un punto de peculiar armonia y razon tenemos un
caso de cultura humana, ya personal, ya sccial, en el cual el ta-
miz del temperamento pesa en gran manera, pues su indole de-
limitta las posibilidades, enfoques y desenvolvimientos de dichas
culturas. Asi, por ejemplo, las grandes dotes del pueblo francés
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para con ¢l arte y su incapacidad metafisica, se explican por el
predominio del temperamento nervioso, notdable en ese pueblo;
en cambio, la vigoresa combinacion de temperamento fogoso y
melancélico, da al espanol mayor aptitudes para la metafisica que
para el arte; podemos imputar, gin temor a errar, mucho del uti-
litaramo inglés a su flema,

El temperamento ocupa lugar secundario en las disciplinas
caracteristicas de una cultura humana tipica, esto es, en la Reli-
zion, Filosofia, industria, etecétera. X1 arte es la excepcién; per
tenece en éste, al orden de las causas. Todo el individuante de
una obra de arte procede por partes iguales de la materiag artis-
tica préxima y del temperamento del artista.

6. — El inconveniente con que se tropieza en la aprehensién
de lo bello es que se le ha de abrevar en lo concreto, lo cual, para
el hombre es lo sensible. Por esta razon con mucha frecuencia se
salta de lo bello a lo codiciable.

Bfectivamente, llamamos belleza a la manifestacion de la
forma sustaneial en lo concreto; esto es, de una esencia existen-
cial, no de la posible 0 mental

Cuando la verdad, el entendimiento encuenira el objeto que
le es propio en los sujetos sensibles, mas se aleja (abstrae) de
esto para devorar la esencin y sus propiedades en ella misma.
Cuando la belleza, no se aparta de dicho sujeto, pues la quiere
gustar en cuanto existente, real, presencia, vision. Para el hom-
bre esto se halla en lo sensible; su primer contacto con la reali-
dad es en lo corpéreo y a lravés de los sentidos.

De esta manera se aproximan y se dan en un mismo campo
material, dog objetos muy distintos: El del entendimiento y el
de los sentidos y apetitos sensibles, El trasunto de la forma sus-
tancial a través de lo corporal, es tenue. (Con facilidad la aten-
cién deja el vuelp en la luz de la belleza, para empozarse en el
brillo efimero de los accidentes sensibles (aspecto, sabor, zon-
tacto) manifestativo de lo que las cosas y la carve tienen de co-
diciable para el apetito animal

Llamamos sensualismo a dicho traspaso.

Este consiste en la apreciacién equivoca y entremezclada de
ambos valores, Hay un salto mortal en el juicio practico, cuando
un hombre se excita ante una mujer bella porque es bella. El tac-
to posee la carne, no la belleza. Esta no es una cualidad de la
carne sino un trascendente intangible, el cual se alcanza y po-
see por la contemplacién (Leccién IIT).
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La dialéctica interna del sensualismo, su poder de disgrega-
cion paulatina y el desplazamiento que opera desde la belleza
hacia la realidad animal, se manifiesta, neta, no sélo en las vidas
de los individuos y los pueblos que se hayan entregado a él, sino
también y con diapasén intenso en los procesos artisticos. En
comenzando, en el instante del desprendimiento, apenas se nota;
la diferencia estriba en que la atenciéon ya no se despliega tanto
en la belleza trascendental y wuniversal, cuya exultacién nos
puede agnardar en el rinedn, cielo, rostro, brizna méas imprevis-
tos, sino que se concreta en la hermosura y refiere toda cosa a
ella. Luego, 1a region media del proceso, esta llena de exaltacio-
nes, exageraciones prodigadas a criaturas y pasionegs de brillo
mentido. Por ultimo, sus etapas finales se caracterizan por per-
versiones que se desentiendcen por completo de lo belle y buscan
el placer a cualquier precio, en cualquier fuente; ¢l cafetin ter-
mina en lupanar; la prostitueién en homosexualismo. Hemos
visto en la iniciacién del sensualismo alejandrino, a Praxiteles;
en el europeo, al Renacimiento italiano, creando cuerpos delica-
dos o espléndidos, esfumaturas y suntuosidades, las cuales se-
fialan la belleza como un univoco de los cuerpos y la carne, Luego,
el Romanticismo, exaltando de manera incondicionada cuanta
pasion se moviera en el hombre, aleja al arte de la verdad; aquél
existe para engendiar la ilusién, esto es, atribuir belleza a los
objeto de las pasiones, Mas tarde, la bohemia y el existencialis-
mo cumplen la ultima dJdescomposicion.

Resumiendo, podemos decir, ¢l sensualismo, en su periodo
inicial usa de 1a belleza como de condimento para el placer; en el
siguiente, como encubrimiento e ilusién imposible; termina de-
s;nmascarado. buscando de manera perversa el placer por el
placer.

VII LECCION
TRASCENDENTALIDAD DE LA BELLEZA

1) Les 1irascendentales y lugar de la belleza.

2) Lo que la belleza tiene de comun c¢on la verdad; lo que
tiene de distinto.

3) Relaciones de la belleza con la, verdad.

4) Lo que la belleza tiene de comin con el bien; lo que tie-
ne de distinto.

b8

;1'; .Q_.-{

S

Lah
o

el

o
TN

s

1. —Se dice del hombre que es racional; no asi del manzano
o la cigarra, La nieve es blanca; el vuelo puede ser rapido o len-
to, pero nuneca blanco; un tomate es dcido, no una piedra.

Frente a la belleza nos encontramos con condicion muy dis-
tinta. Su presencia se oftorga en las cosas altas y perfectas; mas
también en los rincones mas imprevistios. Jueza en todo ser co-
mo la luz en las ondas del mar. Esplendor de una misma y augus-
ta unidad siempre, se diversifica tanto como los seres posibles a
las multitudes césmicas. Su centella puede encenderse en cualquier
rostro 0 accidn; en esta linea y en aquella esirella. En tal sonido,
obra de arte, paisaje.

Esto es, en las cosas mas distintas: En el universo entero.

Los primeros conceptos citados —racionalidad, blanco, rapido,
dcido— los cuales predican siempre una misma cualidad propia de
unos seres v no de otros, se llaman univocos. En ecambio, la belleza
se cuenta entre aquellas perfecciones que siendo siempre las mis-
mas se hallan en seres distintos de diversa manera. A esto concep-
tos, por su oposicién a los univocos, se los llama equivocos.

Hay varios grados de equivocidad. La analogia de proporcio-
nalidad propia es la menos equivoca. Los trascendentales univer-
sales se encuentran en esta ecategoria de andlogos.

Asi se llaman los conceptos que fluyen, no de la considera-
cién de los que los seres tienen de distinto, de aquella perfeceién
por la cual unos se distinguen esencial o accidentalmente de otros,
gino por lo gue tienen de idéntico en el hecho de ser y existir.

En este orden, el analogado comunisimo y supremo es el ser.
Toda cosa, ante todo, es.

La congideracion del ser en cuanto tal, muestra tan vastisima
amplitud y rica simplicidad que, de inmediato, se manifiesta como
unidad, verdad y bien.

Estas son sus propiedades, las cuales no le agregan adieidn
o diferenciaciéon alguna. Unidad, verdad y bien no son otra cosa
que el mismo sea en cuanto gue su suficiencia abastece los aspec-
tos mas necesarios del mismo hecho de ser y existir.

La verdad de las cosas y los pensamientos se miden por la va-
lidez de ellog en el ser.

La bondad de las cosas v los apetitos por la validez de ellos
en el existir.

La verdad es el ser en su aptitud de alumbrar toda inteligen-
cia. El bien en la de saciar todo apetito.

Ambos, verdad y bien, son trascendentales que siguen al ser
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de inmediato, en toda su extensién. Donde hay carencia de ser o
existir debido, hay error o mal.

La presencia del ser es augusta.

Comunisimo, estd en toda cosa; sin embargo, cuando se ma-
nifesta nitido, deslumbra. Para ello, la cosa tiene que cumpliv su
definicion sin deterioro alguno. Si presenta asi, desnuda, su luz
distinta, su definicién en un acto real, decimos que es bella.

. Por esto, la belleza es un trascendental que sigue al ser me-
diante la verdad y el bien.

Mediante la verdad: Porque es la manifestacién de la esen-
cia de una cosa, de su perfeccion especifica. Esto es, de lo que
tiene de verdadero. iz

Mediante el bien: Porque no se trata de una manifestaciin
cualquiera de una esencia, sino en el hecho real de su existencia
en lo conereto. A esta saciedad de la esencia en una plenitud exis-
tente, llamamos bien.

2.— La verdad y la belleza tienen un misao fundamento:
Las esencias de las cosas.

_ La diferencia consiste en que, cuando la belleza, el entendi-
miento se queda detenido en la visién de la esencia realizandose
en un casy concreto. Intenta la posesion de la forma sustancial
como presencia, en su radiante unidad. Es bello este campo de tri-
£0; no nos importa lo mas minimo g8i esa hervicea pertenece a
las monoeotiledoneas o a las dicotileddneas.

En cambio, cuando la verdad, interesa al entendimiento la
gsencia en si. Se aparta del sujeto concreto para moverse por la
abstraceion hacia el pure conocimiento de lo que la cosa &s espe-
cifica, no numéricamente. Compara y distingue haswa que descu-
bre las propiedades, géneros y la diferencia especifica propia de
tal o cual esencia. No se complace en la armonia que pone en las
partes cuando logra mostrarse en un individuo realmente existen-
te, sino en lo que ella es, prescindiendo de su realizacién concreta.
Cuando la inteligencia considera la belleza, se detiene en Pedro,
en Teodora, =i alli existe una feliz realizacion de la ezencia huma-
na. Para conocer a ésta, en cambio, exirae datos de Pedro v Juan,
los compara con otros hasta captar de manera distinta los atribu-
tes propiosg, no de Pedro en cuanto Pedro, sino de todo hombre
en cuanto hombre.

Resumiendo: En el proceso de la inteleccion, la belleza esta
en el extremo en que la inteligencia toea la realidad concreta.
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La verdad, en el extremo opuesto, en el cual la inteligencia posee
las esencias separadas de la materia y se funden con ella.

3.— La verdad es un sostén de la belleza. La donacién del ser
llega a la belleza por la verdad.

La relacion de la verdad con la belleza debe ser supuesta
(puesta de bajo) no es necesario que sea expresa y, menos aun,
explicada. De alli el gran valor de la sugerencia en arte.

Acerca de esté punto, dog peligros acechan de continuo al ar-
te; a la naturaleza, no. En esta (ltima, es evidente, ¢l esplendor
no se puede dar mas que por el estricto ajuste ontoldgico de la
co3a a su esencia.

En cambio, el primero, cae con frecuencia en dos extremos:
El desprecio de la verdad y el exceso de verismo.

La quimera, la fibula, el cuento de hadas; el arte emres'
nista, el surrealismo valen en la medida en que sus obras son gig-
nos asentamos en una verdad. La cualidad de esos géneros es ofre-
cerle una materia artistica, la cual quizis, logra expresarla madis
que los hechos y las cosas de vida comin. No interesa la demos-
tracion sino la realizacién (la mostracion): El estar resplande-
ciendo en signo.

Se dice gue una obra ha sido lograda cuando los valores posi-
bles de su materia coinciden con una pxes'encia. inmanente a esos
valores. Cuanto mas profunda es esia presencia, mas perdura.ble
resulta la obra.

No importa que la materia de la quimera o la fabula sea una
ficcion. No es menos ficeion el 6leo o el violin. Nunca el colar o lo
corpoéreo se da en la naturaleza sensible como 6leo o violin,

Lo que importa es que esas materias nuevas estén asistidas
interioimente —es decir en sus cualidades propias— por una ver-
dad.

Precisamente, medimos el valor de un artista por la profundi-
dad de sus intuiciones y su compenetracion con la materia arfistica
que trata. Casi siempre la presencia de la verdad en la obra se debe
a una intuicion del artista, oscura, subconsciente, la cual general-
mente no lleza a reflexion. Por eso, muchas veces el motivo de una
obra es muy distinto a su contenido real. La alegria fue el tema ex-
preso de 1a VII Sinfonia de Beethoven; en cambio la realidad que
verdaderamente la anima es la tragendla de una bilisqueda sin res-
puesta. -1

Bl exceso del verismo, por su lado dié origen a doz escuelas:
La Academia y el realismo.

La Academia se propuso la veracidad optica. Su principio fué

-
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erréneo. Los impresionistas han demostrado que el fenomeno vi-
sual esta regido por leyes de compensacion y armonia, las cuales
son aprehendidas por la inteligencia, no por el ojo. Por eso, los
academistag cayeron bien pronto en un claro oscuro constifuido
fundamentalmente por el blanco y el negro. El color era suple-
mentario de los valores. Asi se alejaron de él, lo ensuciaron y
maltrataron, y, por supuesto, dejaron de ser pintores.

El realismo es una reaccion contra el romanticisme. Frente a
la exaltacién de las pasiones, 1o cual ponia al arte al servicio de la
mentira, los realistas dijeron: “El arte es verdad” (Rodin).

Este caracter negativo de reaccion quedo como determinacién
esencial del realismo, pues fué sistemaitica su preferencia por lo
innoble y lo procaz. De la realidad eligié siempre la zona baja y
comim. Esta actitud, la de haber universalizade-uma realidad par-
cial, es también mentira. La total incluye otros valores que se eva-
den al realista.

4.— FEl bien y 1a belleza se consuman en la realidad concreta.

Llamamos bien a todo le que actualiza las posibilidades de
una esencia en una existencia individual; la esencia hombre en
Diego. La esencia humana se encuentra intacta en un degenerado
como en un hombre normal. Su deficiencia consiste en que,
por indispogiciones de la materia o de sus operaciones libres, no
ha actualizado en €l las perfecciones que le convienen como hombre,

La diferencia, por lo tanto, con la belleza estriba en que a ésta
no importa esa posesion positiva cde las perfecciones que plenifique
a una esencia en una existencia concreta y cumplida, sino su pro-
nuneiar la esencia como presencia, fuere como fuere. Inferesa,
por consiguiente, su luz éntica, no su sazén. Mas, la manifestacion
de esa luz supone siempre algo de dicha sazon, la del bien.

5.— El nexo de la belleza con el bien puede ser considerado
de parte del objeto y de parte del sujeto.

Ejemplos: ¥n una rosa, en una accion heroica y virtuosa en-
contramos una relacién inmediata y positiva. En “Los Hermanos
Karamazov”, otro tanto. En una tragedia griega, la presencia del
bien es remota y negativa; su fuerza egencial consiste en una in-
domable e inconfesada nostalgia del bien.

De parte del sujeto: Puede quedar el espiritu humano en la
aprehengion de una belleza y en una connotacion oscura de su nexo
con el bien, sin interesarle el descubrirlo y explayarlo. Gran mayo-
ria de artistas proceden asi. Aprecian la belleza en si, gin importar-
les dicha relacion. Muchos, incluso, la niegan o desprecian.
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Sin embargo, al nexo también le importa poco del artista. Exis-
te quiera o no quiera; es necesario e imprescindible. Tanto, que toda
la fuerza del drama, la tragedia y el humorismo se debe a ese de-
pender la belleza del bien. Si él no existiera o la conexion fuera
eventual, esos géneros artisticos tampoco podrian existir.

VIII LECCION
LA BELLEZA ES INDIVISIBLE

1) Errores.
2) Seolucion.

1.— Corre 11 idea de que existen diversos géneros de helleza,
El lenguaje comin, la critica artistica vulgar o académica, habla
continuamente de una belleza fisica o corporal; otra, espiritual
o ideal; ete. Asi, por ejemplo afirman que “el Greco bused 1na be-
lleza ideal”. En cambio un Cristo atlético, una Virgen cortesana
de Rafael o el Veronés son expresiones de “bellezas fisicas”.

E] error se torna mas grosero frente a las obras de los Grie-
gos y se agrava ante las de los egipeios y asirios. Si hablan de “El
Moscoforo”. “Las Parcas” o el “Grupo de Cecrdpe” (Parthendn)
opinan que se trata de una fria belleza fisica. Las referencias a la
estatua de Kefrén o Micerino, a un bajo-relieve de Assurbanipal
resultan mais distantes atin del valor real. Aficionados a las con-
yulsiopgs pasionales del barroco, las juzgan “rigidas, fruto de la
impericia”,

Tal actitud no soporta el menor andlisis; brota de la aprecia-
cion de lo sensible. Se esta en condiciones de percibir lo agradable,
no lo bello. Este criterio abunda y se debe al fraude de 1a cultura
llevado a cabo por el rococd y el barroco. Acostumbrados a los efee-
tos ficiles de lo bonito y lo gesticulante, no han vislumbrado las
alturas, los desiertos Aureos de la belleza.

La “belleza ideal’”” es vaga en extremo; mas tratando de com-
comprender lo que con ello quieren expresar (lo sublime o sea, 1a
que se abre en aspiracién de un fin superior), ni ain asi se entiende
que aquella obtenida por el Greco sea una “belleza ideal”. En todo
caso, es sentimental. Lo sublime no exige estiramientos ni languvi-
deces. Se encuentra tanto en las ojivas del gético como en las cuen-
cas vacias del rostro del rey Edipo; el reposo en Dios de S. Teodo-
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ro (Puerta sur de Chartres) no niegan su magifica virilidad. La
figura de S. Juan Bautista (Puerta norte), consumida por la ve-
hemencia del fuego, no necesita de estiramientos para ser subli-
me, Otra prueba concluyente es la estatuaria en madera del firal
de la VI dinastia egipeia. Son alargadas, y lo Gnico que expresan
es la abatida nostalgia que, 1la decadencia, la cual comenzaba por
aguellos tiempos en Egipto, produce en los mejores espiritus.

IEn una palabra, lo sublime no se puede comprar y encerrar
en formulas. El artista que lo posea lo pondrd en la menor linea
inasible. Los trazos de Van Gogh se quiebran, mas de una vez,
en trigica sublimidad (“Los Giragoles”, “El sillén de Gauguin”,
“Los zapatos”). De otra manera seria ficil obtenerlo por imita-
cion, En cambio, las pretendidas “iglesias géticas” levantadas en
nuestros dias, lejos de tener algo de sublime, son monumentos des-
proporeionacdos para nuestros espiritu, los cuales arredran por su
vaciedad (Basilica de N* 3% de Lujan, provincia de Bs. As. ; Basilica
de N* 3% de los Buenos Aires, Cap. I'ed.). Otro tanto se encargan de
demostrar los franceses con su iconografia moderna afectadamente
piadosa. Lo unico que hun agregado a la de S. Sulpicio es el alam-
bicamiento.

Los estiramientos de el Greeco se justifican soélo en ¢l orden
plastico, en cuanto que estin muy bien compuestos con las otras
dimensiones del plano. Si tuvo intencién de significar con ellos
algo elevado, del espiritu, alli estaria precisamente su debilidad y
su decadentismo.

Vayamos a las obras griegas. Las armonias que en ellas se
conjugan estin lejos de ser consecuencia de una preocupacion por
obtener un cuerpo bello en su sola condicién de cuerpo. El griego
no hace una obra de arte para hacer un cuerpo sino que hace un
cuerpo para hacer una obra de arte. La prueba estd en que una de
sus obras maestras —el friso de las Panatheneas en elParthendn,
Acrépolis de Atenas— tiene su acento de mayor belleza en los
ritmos de las patas de los caballos. Las doncellas con sus mantos
resueltos en verticales siiven de apoyo al despliegue de aquellos
acordes.

Los cuerpos, en esias obras del apogeo, son fruto de composi.
ciones finisimas; puntos de elaboracién artistica donde la figura
humana y sus formas entregan toda la exquisita musicalidad de
ritmos y consonancias que encierran, ligada intimamente con los
valores metafisicos que caracterizan de manera esencial al hombre.

Los academistas (Bermudez, Centurion; el mismo Lisipo en-
tre los griegos) se encargan de mostrar, por contraste, cémo aque-
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llos cuerpos, el de una Amazona de Krésilas o una Venus de Milo
pronuncian una presencia que trasciende al cuerpo en cuanto tal,
Ellos atribuyeron a los griegos lo tinico que fueron capaces de ha-
cer: Tracladar al material artistico, proporciones y formas tal
como e presentan visualmente en la naturaleza. Tiene razén Elie
Fauze al asegurar que el arte europeo se meti¢ en callejin sin
salida al pretender continuar la linea plastica griega del desnudo.
Los helenos, hasta Fidias y sus discipulos, agotaron las posibili-
dades expresivas del cuerpo humano. La copia, posterior, dié como
resultado obras opacas, donde se ve hasta qué punto la belleza
corporal como un género propio y distinto de otras bellezas, no
existe,

El juego de las armonias de un “Dorifore” no se debe a las
proporciones anatémicas sino a las relaciones numéricas de las
partes. Como resultado, trasunta la majestad de la racionalidad;
los ritmos de los hombros, las rodillas, los empeines, verdadera
miusica de planos; el juego de la cabeza, el cuello, los pectorales,
10s muslos, todo canta e! él la luz presente e ntangible. Comenza-
mos por pensar que es nada méas que un atleta; terminamos escu-
chandolo como al hombre asentado en la firme y suave soberania
de la inteligencia.

1 Qué exudacion v masculos encontramos en ‘Itl Discébolo?

Trazade sobre la composicién mas increiblemente logica del
dinamismo —la flecha y la ola— todo él es movimiento puro, plas-
tico, artificial al extremo, donde los elementos anatémicoz estin
fraguados en la medida en que sirvan de modulaciones liricas, mas
nunca de representacion directd de fibras. Comparemos esta obra
vy la anterior con el “Apoxiomeno” de Lisipo o “El galo herido™
del periodo helenista, y comprenderemos las distanciags que existen
entre aquellos cuerpos, presencias de valores perdurables, v estos
otros estancados en representaciones circunstanciales de la carne.

2.— La belleza es simple y siempre la misma. Luz del ser que
puede manifestarse en un cuerpo, en un dngel, en una accién; en
el destello de una mirada, de un gesto, de un sonido.

Es idéntica a si misma, Sélo ella se pronuncia a si misma, dis-
tinta. Su caracteristica es la soberanz unidad que pone a una ¢osa
o0 en las cosas; testimonio de gue todas ellas estin regadas por una
misma presencia esencial.

La belleza es el ser en gloria donde ser e inteligencia, limpi-
dos, parecen atisbarse.

No se diversifica porgue tampoco se diversifica la facultad
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a la cual ataiie. Su aprehensién es muy simple: Un acto de la inteli-
oencia en la presencia de un ser conereto, mediante los sentidos.

La belleza de un cuerpo bello y la de una acci6n bella, por
virtuosa o heroica, es belleza; el mismo resplando: del ser, una
vez en un cuerpo, otra vez en un acto. Una ramera de cuerpo atn
bello, no tiene una belleza corporal y una fealdad de especie dis-
tinta a aquélla, en sus obras, sino simplemente belleza, luz entj-
tativa en su cuerpo, no en sus actos. Aquél se conserva aun fro-
ximo a la esencia vy verdad humanas que sus acciones libres des-
truyen. Su prostitucion no ha deteriorado todavia su cuerpo, mien-
tras sus acciones de inmediato han perdido armonia con su esen-
cia de criatura racional, de mujer,

IX LECCION
LO FEO

1) Explicacion de lo feo.
2) E] sujetoe de lo feo.

1.— Al explicar la belleza y sus cualidades necesariamente
se ha hecho frecuentes referencizs a lo feo (Sobre todo en: Des-
cripcion de la belleza — Il Leccién).

La fealdad es privacién del esplendor entitativo debido.

Dicha privacién, en concieto, se traduce en alguna carencia
de orden, proporcion, integridad y nitidez.

Al definir la fealdad, hemos dicho “privacién del esplendor
entitativo debido”, pues se trata de aquél que se debe desprender
de tal esencia y no otro. No podemos exigir al canguro la belleza
de la azucena.

Porciones de materia mal dispuestas, en algin punto despla-
zadas de las formas substanciales infundidas en ellag que podrian
otorgar un ser definido y encuentran interferencias de otras cau-
gas actuantes y simultineas; actos deformes, contrarios, desviados
o desproporcionados con repecto de la naturaleza que los produce.
Esa es la fealdad, la cual coloca zonas oscuras, mudas en el Uni-
verso. Un ser en ese estado no pronuncia la perfeceion que lo jus-
tifica en el concierto total de la Creacién.

La cosa fea angustia a la inteligencia; plantea un enigma,
no de misterio, sino de ambigiiedad, de suciedad ontolégica. Aquel
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hombre es un hombre, pero su obesidad esboza al cerdo. Y este
otro, con su orgullo, tiene toques de avestruz. El eaballo abandona-
do se parece al asno. Tales son las primeras tinieblas que oprimen
al entendimiento: No ve una realizacién normal, inmediata de las
esencias en la realidad concreta.

Iistas situaciones no dejan de tener consecuencias en la pro-
secucion de la verdad. Es evidente que si se dieran ejemplares
concretog liecidos, donde reinara nitidamente la presencia de cada
uno, las penumbras y los tanteos de la razon no serian tantos en
la busqueda de la verdad.

2.— La fealdad no se debe a una supresion total de la luz de
la esencia, es decir, de la armonia y todas las demds cualidades
de lo bello. Esto es imposible. No puede existir una fealdad absolu-
ta; ella se identifica:ia con la nada.

En un sujeto por feo gue sea, siempre existe la raiz de la
belleza. La esencia. Los aceidentes pueden encubrirla; ser defor-
mes e, incluso contrarios: pere no pueden suprimirla. Impedida,
no dard su luz; sin embargo, coniinga latente. Por esta razon los
wrtistas encuentran chispas de belleza en los rincones mas impre-
vistos.

En consecuencia, la fealdad no se opone a la belleza como
una pura negacion o supresion, sino como una contrariedad. Hay
grados de fealdad. Las coras se afean sin eliminar de golpe y to-
talmente toda relacion bella. Esto es lo mismo que decir, que se
afean armoénicamente.

Las combinaciones entre belleza v fealdad, en el ser humano,
llegan al infinito, variando oiro tanto los caracteres y modos po-
sibles, en una escala imposible de conmensurar,

X LECCION
GRADOS DE LA BELLEZA

1) Lo bonito.
2) Lo lindo.

3) La gracia,
4) Lo hermoso,
5) Lo bello.

6) Lo sublime,
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7) Lo precioso.
8) Lo e¢dmico.

1.— Es la belleza decorativa. El grado eminente pertenece
a la mujer. Las flores v los piajaros pertenecen también a lo bonito.

Los artistas de los dltimos tiempos llaman también pintores-
co a lo bonito.

2.— Llamase lindo a la belleza festiva; combinada con algu-
na forma de alegria.

Este y el grado anterior incluyen también la idea de facili-
dad. Una belleza ardua nunca es bonita ni linda.

3.— La gracia, la elegancia, es cuando se da una belleza con
algiin togue de racionalidad, de inteligencia,

La gracia se puede enconirar en los casos de belleza mas al-
tos o profundos e, inclupo, en lo sublime, La elegancia, en cambio,
es aguella gracia posible a los grados de belleza ligera o facil

Lo hermoso es cuando se combina lo bello con lo codiciable.
Una manzang en sazén es hermosa.

5— Lo bellp es una belleza en una plenitud de equilibrio
donde todos los demds elementos anteriormente mencionados, con
excepcion de la gracia, cesan para dar lugar a la pwa luz de la
esencia. La caracteristica que la distingue de los grados menores
es la perdurabilidad.

6.— Lo sublime es una belleza en aspiracion de otra belleza
superior, No permanece en si; tiende y se engrandece en otro.

7.— Lo precioso o el preciosismo es dar primacia al valor
del material sobre la belleza de la cosa o la obra de arte en si.
Ejemplo: Preferir lu estatuilla de bronce a la de barro. El exceso
de metiforas en poesia es también preciosismo. “El fuego” de
Gabriel D’Annunzio es un ejemplo neto de preciosismo.

8.— Lo comico es cuando consideramos la misgeria o lo ridiculo
en si, sin referirio al sujeto que lo padece.
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